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RESUMEN

Se avanza metodologicamente en el tratamiento del arte rupestre utilizando un pequerio conjunto de represen-
taciones iconogrdficas de posible adscripcion a la Cultura Arica del Periodo Intermedio Tardio. Este trabajo se
inicia con un supuesto teorico que considera el arte rupestre andino como expresion de ritos profundamente
vinculados a otros aspectos de su cultura, tales como organizacion social y ecologia. Se sugiere a modo de
hipotesis que el icono analizado en este trabajo, figuras de hombres enfrentdndose, formarian parte de una
serie de ritos conocidos como tinku o batallas rituales andinas, cuyo significado etnogrdfico se discute. Se
ofrece, por iiltimo, una interpretacion acerca del rol del rito del tinku para diferentes escenarios socioculturales
de la Cultura Arica.

Palabras Claves: arte rupestre, Cultura Arica, periodo Intermedio Tardio, subdrea de Valles Occidenta-
les, enfrentamientos rituales andinos.

ABSTRACT

This is attempt to improve the methodology in the study of rock art based in a select group of iconographic
representations that could be ascribed to the Culture Arica of the Late Intermediate Period. I theoretical assume
that the Andean rock art is deeply tied to other aspects of their culture, such as ecology and social organization.
The hipothetically it suggest thet the icon of the analized should be consider part of a series, of a well-know rite,
the tinku or Andean ritual battles. The ethnographic meaning is analized and argued. I also discuss the role of
the tinku rite for several culture scenaries of the Culture Arica.

Key Words: rock art, Arica Culture, Late Intermediate period, subarea of Valles Occidentales, Andean
ritual battles.

Este trabajo no pretende desarrollar un argumento con una elaboracién cientifica mayor al
denominado ensayo. En esta ocasién lo que presento como resultado seria en otros trabajos
las hipétesis en las cuales descansa y se inicia una investigacion. Aqui, las estrategias de
investigacion se han limitado a la revision bibliografica de aspectos preferencialmente cua-
litativos (etnografia e iconografia), partiendo de supuestos posibles de ser testeados a través
de estrategias arqueoldgicas que ordenan coherentemente varios textos del pasado (un ejemplo
reciente lo ofrece Berenguer 1995). Sin embargo, el valor de este trabajo, aparte de presen-
tar un ejercicio tedrico con propuestas ldgicamente posibles, reside en privilegiar una inter-
pretacion del arte rupestre de Arica dentro de un contexto cultural especifico, la cultura
andina de los Andes Centro Sur.

Las interpretaciones de arte rupestre que aqui desarrollo requieren de varios supues-
tos, uno de éstos tiene que ver con el rol de esta expresion plastica dentro de las sociedades
andinas: Una buena parte del arte rupestre estd inserto en prdcticas rituales profundamen-
te ligadas a la cosmovision andina (Cfr. Van Kessel 1976; Gallardo et al. 1990). Asi pode-
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mos entender, de manera general, la persistente reproduccion de iconos, tanto espacial como
temporalmente en los Andes (Berenguer 1986; Bock y Zuidema 1990). No estoy sefialando
que todas las expresiones iconograficas estén insertas en contextos rituales. Existen tam-
bién otras causas histéricas o anecddticas, estéticas, o simples pasatiempos sin trasfondo
que pueden provocar que el hombre andino se exprese a través de los distintos textos que le
son ofrecidos.

Para el caso especifico de los petroglifos, pienso que el cardcter ritual serfa mds “sos-
pechoso” en estos textos que en otros mds portdtiles. Los petroglifos de la subdrea de Valles
Occidentales® frecuentemente estdn dispuestos de manera concentrada en espacios muy
bien delimitados, y sélo algunas veces se disponen de manera aislada. Con tal concentra-
cién y suponiendo su factura en un lapso de tiempo relativamente acotado en el tiempo,
creo que: Tales conjuntos de petroglifos cumplieron un rol activo dentro de la sociedad que
los iba creando y recreando. Ejemplos de intentos de contrastacién de este supuesto, a
través de otras problematicas, tenemos en Nufiez (1976 y 1985), Gordillo y Lépez (1987) y
Gordillo (1992).

Un dltimo supuesto con el cual debe iniciarse este trabajo es: La pertenencia a la
Cultura Arica de los petroglifos que mds adelante presento. La mayoria de los autores que
describen los sitios en los que se encuentran tales petroglifos (p. e. Mostny y Niemeyer
1983; Santoro y Dauelsberg 1985; Gordillo y Lépez 1987) dejan un amplio margen de
tiempo para su cronologia. Sin embargo, todos coinciden en incluir los sitios analizados
dentro de la cronologia considerada para la Cultura Arica. Si bien mds adelante se discuten
los aspectos arqueolégicos de la Cultura Arica, es importante notar que ésta se desarrolld
entre el periodo de influencia Tiwanaku (periodo Medio) y la llegada hispana a la subdrea,
conviviendo con las influencias incaicas del periodo Tardio. Hasta hace unos afios,
consensualmente se sefialé que la Cultura Arica se desarroll6 en el periodo Intermedio Tar-
dio, cuyas fechas demarcatorias, y las de sus fases que la conforman, hoy en dia estin en
plena discusion y ajuste (Ver Espoueys et al. MS )

Los fechados absolutos y atin relativos de petroglifos en la subdrea de Valles Occiden-
tales son temas escasamente tratados (sin embargo estan los trabajos de Santoro y Dauelsberg
1985, y Gordillo y Lopez 1987). Casi todo el actual conocimiento al respecto se basa en
supuestos sin contrastacion previa. Tenemos asi que no se habla mayormente de petroglifos
Tiwanaku, del periodo Formativo o Incdsicos, suponiendo implicitamente que éstos no existen
y sin un andlisis estilistico previo u otro tipo de trabajo que corrobore tales afirmaciones. A
pesar de lo anterior, seguiré usando los supuestos anteriores puesto que no €s necesario
mayor exactitud cronoldgica para los objetivos del presente trabajo.

A continuacién me aboco a tratar de unir dos caminos distintos: El primero, que busca
entender un determinado rito expresado en ciertos petroglifos, insertdndolo al interior de
una cultura para definirla; y el segundo, definiendo una cultura arqueoldgica para entender
a través de ella la importancia de un rito y del arte rupestre asociado.

LOS SITIOS Y LOS GRABADOS

Me referiré a la muestra de cinco paneles que exponen lo que he denominado motivo o
icono de “personajes enfrentdndose”. Este icono se presenta, hasta ahora, s6lo cinco veces

Esta subdrea se ha definido con relacién al Area Centro Sur andina (INC 1979). Se trata de la franja latitudinal que se
extiende desde la costa hasta el altiplano boliviano y sur peruano, entre el rio Majes, por el norte, y el rio Loa, por el
sur. Esta franja se caracteriza por quebradas que cortan la pampa desértica, aunque también se incluyen en ella los
valles serranos y el altiplano occidental.



ENFRENTAMIENTOS RITUALES EN LA CULTURA ARICA: INTERPRETACION... 117

en el universo de petroglifos adscritos a la Cultura Arica, es decir, su insignificancia cuan-
titativa y estadistica es irrefutable.

Estos iconos estdn hechos con distintas técnicas y siguiendo evidentemente distintas
pautas estilisticas, pero lo que interesa aqui es que siguen una misma idea, representando
una situacion similar, no importando en este nivel si se trata de un hecho real o mental, o si
es un hecho ritual, mitico o histérico. Pudiendo ser cualquiera de estas alternativas, el icono
representa a un par de hombres, distinguidos ambos con tocados y vestuario, que se enfren-
tan con arcos y flechas o lanzas. Una caracteristica repetida en todos (pero como dije, no
pretendiendo unificarlos en un estilo) es la posicion flectada de sus rodillas lo que le da
dinamismo a la escena.

Los cuatro sitios que presentan estos iconos o0 motivos los describo brevemente, orde-
nados de norte a sur (Figura 1):

DISTRIBUCION DE
SITIOS CON
“PERSONAJES
ENFRENTANDOSE”

[ se——
0 10 20 km.

NORTE

Figura 1. Distribucién de sitios con “Personajes Enfrentdndose”.

Miculla: Sector arqueolégico ubicado a 20 km al este de Tacna, de mas de 6 km de largo
sobre las terrazas amplias de una quebrada llana afluente del Caplina, denominada Palca.
La altura media del sector alcanza los 1.490 msnm. Este conjunto esta constituido por
petroglifos, geoglifos, promontorios ceremoniales, estructuras habitacionales y funerarias
aisladas, sectores agricolas prehispanos y rutas en direccion este - oeste (Gordillo y Lépez
1987). La situacion cronolégica, seglin su ceramica, corresponde a una ocupacién durante
la fase mas tardia del periodo Intermedio Tardio que continda hasta el periodo Tardio.
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El fendmeno mas frecuente son los petroglifos, de los cuales hasta el afio 1987 habian
sido registrados 335 paneles (Ayca 1987). Estos petroglifos se caracterizan por la represen-
tacién profusa de figuras humanas estilizadas, con detalles muy recurrentes y particulares
conrelacién a la forma de su cara y tocados. Las escenas naturalistas (zoomorfos y fitomorfos)
y geométricas son poco frecuentes. El soporte de los petroglifos es una piedra volcédnica
muy dura que ha permitido conservar toda la destreza de los talladores.

Sin embargo, el motivo grabado que aqui me interesa es, desde cualquier punto de
vista, minoritario dentro de otros motivos presentes en el sitio. Se ha podido identificar un
solo panel (Figura 2) cuya identificacion y posicion exacta los investigadores no entregan
(Ayca 1987, Gordillo 1992). En ese panel (Ayca 1987: Figura 40; Gordillo 1992) se observa
una escena donde cuatro personajes se enfrentan con arcos, flechas y lanzas (;0 armas
cortas?). Segin Ayca (1987) y J. Gordillo (comunicacién personal 1995) existiria al menos
otro panel en Miculla con semejantes motivos.

Figura 2. Petroglifo de Miculla (Gordillo 1992).

Chamarcuciiia (Ausipar): Se trata de un sitio ubicado en la ladera sur del curso medio del
Valle de Azapa, a 1.500 msnm, unos 10 km al oeste del Santuario de Las Pefias. Cercano a
este sitio se encuentra Chilpe (Az-49 y Az-50), un sector arqueolégico muy deteriorado,
que cuenta con sectores funerarios y una aldea de los periodos Intermedio Tardio y Tardio.

El sitio de arte rupestre de Chamarcucifia comprende un tinico panel. El panel se com-
pone de una compleja escena donde dos grupos humanos se enfrentan con arcos y flechas,
entre medio se ven algunos animales amarrados con cordeles (Figura 3). Con mucho cuida-
do se podria afirmar que estos grupos representan identidades étnicas distintas, ya que sus
diferentes tipos de tocados (un sombrero con dos puntas, y otro con una punta) sélo a veces
coinciden con la direccién y ubicacién de los grupos. Asi, Santoro y Dauelsberg (1985)
suponen que se trata de un enfrentamiento entre distintos grupos étnicos por el espacio
productivo de los valles bajos. Mientras que Niemeyer y Mostny (1983) lo interpretan como
un caso especifico de enfrentamiento por la posesioén de ganado.
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Figura 3. Petroglifos de Ausipar (Mostny y Niemeyer 1983, sin escala).

Ofragia: Sitio que se compone por dos areas de petroglifos en ambas laderas del valle de
Codpa, unos 5 km al oeste del mismo pueblo y a unos 1.400 msnm. Se trata de un complejo
de petroglifos que ha sido casi completamente relevado, pero parcialmente analizado (Ca-
bezas et al. 1984). El 4rea 2 se ubica sobre una ruta documentada, usada por arrieros de
tiempos histéricos, que se dirigian hacia el norte (Azapa y Arica). Cercano al sitio hay
restos de asentamientos coloniales tempranos y del periodo Tardio (sitio de Cachicoca,
Muiioz et al. 1987).

En el bloque 3 del area 1 de Ofragia (en la ladera sur del valle) se dispone la tnica
escena que nos interesa de este sitio. Se trata de cinco personas que se enfrentan con arcos
y flechas (Figura 4). Segtn el relevamiento de tales autores, el grabado muestra gran unidad
estilistica, donde los cinco personajes son similares en actitud y tocado cefélico, no pudién-
dose distinguir diferencias en su apariencia fisica. Luis Briones (comunicacién personal,
1996) sefiala que existiria otro panel con similares motivos, aunque no tan grande, ni claro
como el descrito.

Huancarane: Este sector arqueoldgico, ubicado en el curso medio del valle de Camarones,
estd bien documentado, tanto en sus paneles como en su aspecto arquitecténico y cultural
(Niemeyer y Schiappacasse 1981). Este conjunto comprende dos poblados en la ladera
norte y ademds varios agregados de petroglifos dispuestos en la caja del rio, frente a los
poblados, a una cota promedio de 1.200 msnm.

Huancarane 1 es la aldea mayor, con recintos de variadas formas y funciones. De
acuerdo a los autores, tal aldea fue ocupada durante el periodo Intermedio Tardio, con
predominancia de cerdmica de la Cultura Arica y en menor medida cerdmica asociada
culturalmente con el altiplano y sierra (tradicién Negro sobre Rojo, estilo Chilpe). Huancarane
2, en cambio, es una aldea més pequefia, ubicada en la misma ladera un poco mas al oeste,
habitada mas tardiamente, teniendo cerdmica correspondiente a los periodos Tardio y Colo-
nial, de asociacién altiplanica o serrana.
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Figura 4. Petroglifos de Ofragia 1 (Cabezas et al. 1984).

Los autores diferencian dos fases en la fabricacion de los petroglifos, de acuerdo a las
caracteristicas estilisticas y fendmenos de superposicion. La primera fase corresponde a
grabados naturalistas, de cuerpo lleno, y en algunas ocasiones, con pintura roja adicional.
Segin Niemeyer y Schiappacasse, entre las escenas mads representativas de esta fase esta-
rian las de “enfrentamiento de dos guerreros armados de arcos y flechas, situados de perfil
y premunidos de atavios cefélicos, de tamafio grande (bloque 7 y bloque 24)” (Niemeyer y
Schiappacasse 1981: 72), ademas de camélidos dindmicos, flecheros con atavios cefilicos,
flautistas y danzantes, y varias otras formas humanas. El arte rupestre de tal fase se adscribe
a la Cultura Arica (1981: 81). La segunda fase corresponderia a motivos de animales y
personas hechos de manera esquemadtica, y motivos geométricos, como lineas zigzag,
dameros, espirales y circulos, que a veces se superponen a los motivos de la fase anterior.
Tal fase corresponderia al periodo Tardio.

Como ya sefialé, existen dos bloques con los grabados que aqui interesan. El bloque 7
es parte de la agrupacion que estd bajo la aldea Huancarane 1, y el bloque 24 se trata de un
panel aislado que se ubica en la zona mds occidental del sector, unos metros rio abajo de
Huancarane 2.

En el lado superior del bloque 7 se encuentra una pareja de guerreros (Figura 5 b),
dentro de una compleja composicién que incluye guerreros aislados, otros hombres en acti-
tudes indefinidas y camélidos. Uno de estos guerreros es mucho mayor en tamaiio que el
otro y posee una cabeza radiada. Un hombre tiene una lanza y el otro un arco. En el bloque
24 también tenemos un enfrentamiento en que existen distinciones de tamafos entre los
personajes, pero esta vez ambos estan mas equiparados en cuanto a sus accesorios (Figura
5 a).
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Figura 5. Petroglifos de Huancarane: a) Bloque 24: b) Bloque 7 (Niemeyer y Schiappacasse 1981).

EL CONJUNTO DE ICONOS

En primer lugar debo recordar que este icono de “personajes enfrentindose” tiene una pre-
sencia insignificante dentro de las expresiones artisticas del periodo Intermedio Tardio de la
subdrea de Valles Occidentales, y también dentro del conjunto del arte rupestre de tal subdrea.
Otro aspecto que conviene tener presente es su constante presencia en cotas correspondien-
tes a cursos medios de valles a una altitud entre los 1.300 y 1.500 msnm (Figura 1), lo que
hace pensar que un fenémeno comiin los produce. Estos hechos pueden ser leidos o inter-
pretados desde varios puntos de vista.
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El problema a solucionar que interesa acd, y frecuentemente también a los autores que
han descrito algunos de los paneles revisados, tiene que ver con los problemas de pertenen-
cia étnica e identidad social, y tipo de conflicto que refleja el icono. Las respuestas ofreci-
das a estas interrogantes no resultan de testeos o andlisis puntuales, sino mds bien, son
interpretaciones expresadas como hipdtesis en las conclusiones de los trabajos (salvo
Niemeyer y Schiappacasse 1981).

Simplificando el problema, podemos suponer entonces dos grandes posiciones. Una
que ve a estos paneles (nunca como conjunto sino como casos puntuales) dando cuenta de
conflictos étnicos entre grupos que disputan una serie de nichos ecolégicos, y no s6lo en el
nicho puntual donde se dispone el panel (Santoro y Dauelsberg 1985; Niemeyer y
Schiappacasse 1981; Gordillo y Lépez 1987). La otra posicién, menos frecuente, ve a los
paneles como expresion de conflictos espontdneos en que personas de una similar identidad
social se enfrentan para disputar recursos escasos (Mostny y Niemeyer 1983; Gordillo y
Lépez 1987).

Esta ultima posicion es la mas débil, desde mi punto de vista, puesto que la sociedad
andina se caracteriza por tener una organizacién social muy coherente, donde es dificil
alcanzar tales grados de violencia al interior de un mismo grupo social, ya que existen
diversos mecanismos para evitar la desorganizacion social, uno de ellos es el que describi-
mos mds adelante. A pesar de eso, se ha dicho (Santoro y Dauelsberg 1985; Gordillo y
Lépez 1987) que se trata de hechos aislados de conflictos por el control del agua, pues
Ausipar se aproxima a una angostura del valle y Miculla, en tiempos coloniales, fue el
sector donde se establecian los distintos pagos o repartimientos de aguas para los sectores
del curso inferior del Valle del Caplina (Gordillo, comunicacién personal 1995). Pero ahora
consideraré a las cinco representaciones del icono de “personajes enfrentdndose” como
evidencias o en relacién mas o menos directa con un hecho en comun, dada su relativa
contemporaneidad y posicién geogréfica especifica dentro de los Valles Occidentales, y
dentro de éste, al interior de la Cultura Arica.

Para la época de fabricacion de los petroglifos (periodo Intermedio Tardio)
consensualmente se ha afirmado que la regién altipldnica y serrana de los Andes Centro Sur
vivia en un clima de beligerancia constante, donde las luchas entre entidades politicas de
similar envergadura estdn descritas por tradiciones preincaicas coloniales (Harris y Bouysse-
Cassagne 1990).

La arqueologia ha descrito poblados fortificados preincaicos en muchos de estos sec-
tores, incluyendo la sierra de Arica, los que se sefialan como evidencia de batallas que
afectaban a la region. Lo cierto es que los poblados fortificados no son prueba suficiente de
guerras constantes, y pueden indicar conflictos entre grupos pero sin tener que llegar a
enfrentamientos explicitos. La mejor evidencia de conflictos para una época prehispdnica
sigue siendo el andlisis antropoldgico fisico de restos humanos del periodo, y éstos no son
frecuentes en las investigaciones de las tierras altas*.

Lo cierto es que los poblados fortificados s6lo se encuentran a una cota mucho mayor
con relacién a los sitios de petroglifos que aqui se analizan, es decir, en la sierra de Arica.
Como he observado, es en la sierra donde hay mayores posibilidades de que hayan ocurrido
conflictos de escala importante o bien que haya existido un clima de beligerancia bastante
fuerte. Si fue asi y las representaciones rupestres de valle medio aluden a tales hechos, algo

Una investigacion que se estd desarrollando y que aportard datos interesantes al tema acd tratado es desarrollado por V.
Standen quien estd observando los indices de violencia y traumas fisicos en los restos antropoldgico fisicos de la
secuencia cultural de Arica.
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estd haciendo que los referentes graficos del clima antagénico de nichos altos se expresen a
cotas menores. Al no encontrar posibilidades de que eso haya sido asi, me inclino a pensar
que tales escenas rupestres de valle medio y los poblados fortificados sean evidencia de
procesos diferentes a los descritos consensualmente por etnohistoriadores y arquedlogos
para las tierras altas de los Andes Centro Sur.

Para ofrecer interpretaciones alternativas a la frecuente lectura histérica del ahora de-
nominado icono de personajes enfrentindose (Iéanse batallas aisladas o guerras endémicas)
que sirvan ademads para dar luces al resto del arte rupestre de la Cultura Arica, debo insertar
tales representaciones dentro de acotados contextos culturales y rituales que a continuacién
detallo.

EL CONTEXTO RITUAL

Procedo a la revision de un fenomeno presente en la sociedad andina, cuya antigiiedad se ha
documentado hasta tiempos del Tawantinsuyu (Cobo 1653, en Hopkins 1982) y que hoy se
practica en algunos sectores del drea Centro Sur andina, aunque hay que aclarar que no se
trata de un fenémeno ampliamente extendido entre las comunidades andinas. Sabemos, eso
si, que se realiza en diversos lugares del departamento del Cuzco (Hopkins 1982; Orlove
1991; Remy 1991; Urton 1993) y entre los Laymi y los Macha de Bolivia (Platt 1976,
1987), entre otros.

Este fendmeno ha sido denominado de diversas formas. Las mas extendidas en la
literatura son tinku y chiaraje. Consiste principalmente en batallas campales de distintos
grupos que solo se enmarcan dentro de una celebracién mayor que es parte del calendario
ritual andino.

Comparando los diversos datos etnograficos y etnohistéricos (Hopkins 1982; Platt
1987; Remy 1991; Orlove 1991; Urton 1993) podremos notar varios elementos que son
caracteristicos de tal fenémeno:

1. Estos enfrentamientos suceden frecuentemente en el verano, y mds especificamente
para la época del carnaval (aunque también ocurren para el dia de Todos los Santos o
para Corpus Christi). Este carnaval es la persistencia post-hispana de una temporada
bien especifica dentro del calendario andino, que implica diversas actividades rituales,
cuya importancia primordial es la peticién por productividad agricola.

2. El grado de violencia a la que se llega en estos enfrentamientos es muy alto: “Es la

representacion real de una ‘guerra’ con tecnologia tradicional” (Remy 1991: 269). Tal
violencia no es producto de roces y tensiones acumuladas por afios, sino que es ge-
nerada principalmente por lo largo del enfrentamiento, ya que dura entre uno o dos
dfas.
Existen autores (Hopkins 1982) que han sefialado que el objetivo de los enfrentamientos
es la busqueda de la muerte y en especifico, de la sangre. Esto se basa en el hecho de
que, hasta hace poco tiempo, en ciertos lugares, las muertes eran frecuentes. Pero ac-
tualmente la mayoria de las veces no se alcanzan tales grados de violencia a pesar de
que existen varias instancias para que eso se pueda concretar. Actualmente, las armas
usadas son fabricadas prolijamente y muy efectivas (por ejemplo mazas con puntas
afiladas), pero se prefiere el lanzamiento directo de frutas verdes y/o duras (tunas) o
piedras.

3. Los grupos que se enfrentan muchas veces coinciden con las mitades u otro tipo de
divisioén (por ejemplo linajes) en que se dividen las sociedades. Estas divisiones en
mitades funcionan social y ritualmente, ya sea para la division de las tierras, divisién
espacial del hébitat, jerarquia social y la participacion en diversos rituales.
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Como establece Turner (en Urton 1993), la existencia de un sistema de mitades am-
pliamente extendido en los Andes corresponde a la amplificacién maxima, en lo so-
cial, del dualismo simbdlico que obedece a una recursividad jerarquica. Puedo agre-
gar que este amplio proceso de recursividad se inicia con la divisién de roles sexua-
les, pasando por los lazos familiares y los ayllu, llegando a la division dual de algu-
nas sociedades andinas.

Existen en estos enfrentamientos hechos que corroboran esto: han ocurrido casos en
que dos ayllu de una misma mitad que se estaban enfrentando violentamente, han ter-
minado uniendo fuerzas cuando han llegado grupos de la otra mitad (Urton 1993). El
que suceda esto en las batallas del tinku o chiaraje implica que las divisiones significa-
tivas para someterse al enfrentamiento son las divisiones mds amplias, que unen a las
personas proximas en torno a un contexto ritualistico y cosmocéntrico, alejandolos de
los hechos conflictivos cotidianos que los conducirian a roces, como por ejemplo la
reparticion del agua y tierra entre vecinos.

4. Lasbatallas violentas son reproducidas, en otras formas de enfrentamientos, entre mita-
des, en el transcurso de las actividades del carnaval. Se trata principalmente de bailes y
danzas en que compiten diversas formas de recursividad de las mitades.

Puedo anotar que en ciertos lugares que celebran el carnaval sin enfrentamientos violentos
tienen entre sus actividades la presencia de danzas que se denominan tinku, donde se
enfrentan las parejas o grupos de parejas. Tal danza de gran extension en los Andes, se
sigue practicando entre las tradiciones de los pueblos de la sierra de Arica.

Una forma menos evidente, pero igualmente ligada al principio de enfrentamiento entre
mitades, es la danza del interior de Arica llamada “membrillazo” en el cual se “enfren-
tan” parejas de hombres y mujeres usando membrillos recién cosechados como pro-
yectiles (p. e. en el Valle de Codpa).

Resumiendo, las cuatro caracteristicas recién descritas nos indican que estas batallas son

efectivamente rituales, siguiendo normas tradicionales para cumplir un objetivo atin poco

claro para los investigadores sociales. As{ han existido diversas explicaciones acerca del
significado del rito descrito, dependiendo de los elementos del ritual que se consideren.

Estas explicaciones se pueden resumir en dos puntos basicos:

El primero ya fue adelantado con las ideas de Hopkins (1982), que ve en estas bata-
llas, rituales propiciatorios para la fecundidad de la tierra por medio del derramamiento de
sangre. Esta interpretacion es producida por reflexiones que sobrevaloran lo excéntrico o
exotico de las tradiciones de campesinos de tierras altas.

La segunda, remite al hincapié que hace Remy (1991) en el caricter lddico de estas
batallas, donde la violencia es un elemento mas que le da la festividad a los acontecimien-
tos. El ritual se hace presente en el hecho de poner en riesgo la territorialidad o la divisién
social establecida y luego reafirmarla.

De manera mas amplia Urton (1993) y Platt (1987), en conformidad con lo dicho por
Remy (1991), ven a los rituales de enfrentamientos como instituciones que manejan la vio-
lencia en términos sociales, para que puedan someterse a ciertas reglas y concepciones,
protegiendo al grupo del estallido de su propia violencia.

Un dato especifico en este sentido lo ofrece Urton (1993): Una semana después del
carnaval, de las batallas y danzas rituales en Pacarigtambo (Depto. Cuzco) se procede a la
reparticion de tierras para el cultivo de papas; a este acto asisten todos los miembros de la
comunidad, de ambas mitades. Esta reparticion se lleva a cabo con considerable grado de
tensiones acerca del equilibrio en cuanto a productividad de las tierras entregadas. Las acti-
vidades previas sirvieron para reforzar de manera colectiva las identidades politicas y resta-
blecer las relaciones jerarquicas de autoridad dentro de la comunidad y evitar los estallidos
de una violencia real.
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EL CONTEXTO CULTURAL

Para una interpretacion de probables iconos rupestres, no sélo basta reconocer que su elabo-
racién es ritual y que se llevan a cabo socialmente y reconocer, con esto, el contexto simbo-
lico donde estdn insertos. Ademds, debemos considerar el rol que este rito, junto con su
reproduccion en piedra, cumple en la cultura especifica en que estd inserta.

Debido a los objetivos de este ejercicio de interpretacion cultural y también por tratar-
se de una cultura arqueoldgica, me referiré tanto a aspectos plenamente corroborados, como
también, a algunos datos y elucubraciones muy incipientes, para ofrecer una interpretacion
acerca de lo que se ha denominado Cultura Arica.

La principal evidencia para verificar la Cultura Arica proviene de un extenso conjunto
de contextos funerarios referidos casi exclusivamente a los valles costeros’. Esta evidencia
ha sido dividida en dos fases cronolégicas (San Miguel y Gentilar) de acuerdo al rasgo
cerdmico, primordialmente. Se trata de cementerios de un tamafio relativamente grande y
que fueron ocupados también en otros periodos (por ejemplo periodo Medio Tardio). En la
sierra, en contraste, los sectores funerarios son mucho mas pequefios y mas acotados tem-
poralmente, mds atin, los contextos funerarios excavados cientificamente son casi inexistentes
(Aufderheide, en Muioz et al. 1987). Ademas no se ha corroborado el uso funerario de
pequefias estructuras arquitectonicas, tipo chullpa, que se ubican de manera sectorizada en
algunos poblados de la sierra de Arica (por ejemplo Huaihuarani, Saxamar, Lupica).

Existe un consenso que sefiala que el conjunto de poblados de la sierra de Arica son
adscribibles a la Cultura Arica, reconocida en los valles costeros (Schiappacasse et al. 1989).
La dnica evidencia para avalar tal interpretacion es la presencia de cerdmica perteneciente a
tales estilos, pero no conocemos su proporcién en la sierra con relacién a otras tradiciones
cerdmicas como Charcollo, que sélo aparece en sitios de la sierra, y la Tradicién Negro
sobre Rojo, que estd ampliamente difundida desde el altiplano oriental a la costa del Pacifi-
co (Romero MS b).

Lo conocido con respecto a los contextos habitacionales proviene fundamentalmente
de la sierra. Allf tenemos poblados de estructuras de piedra mayoritariamente circulares y
aglomeradas, con sectores fortificados sobre terrenos inclinados. Para las tierras bajas,
especificamente para los valles de Azapa y Lluta, existen asentamientos menos densos so-
bre terrenos moderadamente inclinados, con estructuras rectangulares, con o sin cimientos
de roca, paredes de totora y cafia levantados por medio de postes, que pudieron ser utiliza-
dos para afirmar techos de cafia y totora.

Durante el periodo Intermedio Tardio se notan cambios cuantitativos, amplidndose
muchos de los espacios que la sociedad del periodo Medio ocupé: los espacios sociales (por
nuevos y mayores poblados); los espacios productivos (la construccién efectiva de grandes
sistemas de terrazas en las cabeceras y cursos medios de los valles); los espacios de influen-
cias (llegada a nuevos sectores en valles medios y cabeceras); los espacios rituales (por
ejemplo extensos y bien limitados sectores con petroglifos). En definitiva, el espacio de
irradiacion de materiales y rasgos propios de los valles costeros y su intensidad, aumentan
considerablemente con respecto al periodo Medio.

A partir de estos datos se han propuesto diversos escenarios socio-politicos en los
cuales se inserta la Cultura Arica. Estos escenarios pueden ser resumidos en dos posiciones
que no son diametralmente opuestas:

Si bien la primera referencia de la Cultura Arica proviene de Bird (1943 [1988]) que trabajo contextos estratigrificos
de conchales, los contextos funerarios trabajados desde la década de 60 en Arica por el Museo Regional de Arica
siguen siendo la principal fuente para referirse a la Cultura Arica.
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La primera, tiene que ver con lo sefialado por algunos autores (Hidalgo et al. 1988;
Schiappacasse et al. 1989) acerca de la posibilidad de que la Cultura Arica fuera un conjun-
to de curacazgos pequeiios que controlaban principalmente las cabeceras de los valles costeros
y que se unen para controlar las presiones de la nacién aymara. Los curacas adquieren su
estatus especial por medio del prestigio al que se puede acceder desde una “sociedad de
rango” fundada por las relaciones de parentesco.

Hidalgo (1987) ha detectado el uso de los términos “principales” o “caciques princi-
pales” junto con las “segundas personas” en documentos coloniales, lo que indicarfa para la
zona la probable existencia de sociedades con organizacion dual.

En el segundo escenario se ha enfatizado el cardcter multiétnico de la regién (Llagostera
1976; Hidalgo y Focacci 1986; Rostworoski 1986; Galdés 1985; Owen 1993; Romero 1995)
no s6lo por la posibilidad de que las poblaciones altipldnicas, con marcadas diferencias
étnicas, hayan llegado a las tierras bajas, sino principalmente por distinciones culturales
desarrolladas en la misma zona en cuestion, a lo largo de las diversas tradiciones detectadas
arqueoldgicamente para la zona.

La dinamica étnica esta siendo corroborada en los valles occidentales, llegando a ser
caracteristica de todo un suyu incaico, el Kuntisuyu, y dentro de él, el suyu de existencia
pre-inca Colesuyu (Rostworowski 1986; Romero MS a).

LAS INTERPRETACIONES

A continuacién ejemplifico como una misma expresion de arte rupestre —el icono de “per-
sonajes enfrentindose”— que representaria a su vez un cierto rito —el tinku— juega un rol
distinto, dependiendo de las caracteristicas de la cultura en que se inserta.

Esta ejemplificacion se hace por medio de dos interpretaciones o hipétesis que no son
completamente contradictorias:

Primera:

Bajo esta hipétesis, la Cultura Arica se conformé por la unién de varios curacazgos peque-
fios (Hidalgo et al. 1988) que controlaron principalmente las cabeceras de los valles costeros.
Esta entidad, si bien tuvo un grado de complejidad social adquirida en gran parte de manera
independiente®, no debemos olvidar que sus relaciones con las tierras altas fueron casi siem-
pre dindmicas y que éstas también influyeron en aquel desarrollo. Es posible pensar que
estas relaciones influyeron sobre tres aspectos:

En primer lugar, una incipiente jerarquizacion social durante el periodo Intermedio
Tardio y Tardio, propio de una sociedad de rango, expresado en el bajo estatus de sus pobla-
ciones pescadoras que se evidencia en ciertos contextos funerarios (Oscar Espoueys, comu-
nicacién personal)’.

En segundo lugar, en el logro de una administracion eficiente de las escasas aguas
superficiales, la Cultura Arica pudo adoptar la institucién de mitades, al interior de los
valles, comtin en el resto de los Andes.

Luego de las investigaciones del Proyecto Contisuyu en Moquegua (Goldstein 1990) se ha determinado que los proba-
bles indicadores de un Estado Tiwanaku de tipo colonial no estdn presentes en Azapa, como a veces se piensa (Berenguer
y Dauelsberg 1989).

Si bien Santoro (1995) no distingue este tipo de distinciones en los contextos domésticos del periodo Intermedio
Tardio en el curso bajo del valle de Lluta, es probable que la diferencia de estatus y prestigio entre estas poblaciones
sea un rasgo que se evidencie comparando asentamientos situados en medios ecolégica y econémicamente distintos.
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Y por ultimo, junto con el punto anterior, es muy probable que gran parte del resto de
la ideologia aymara fuera manejada por los habitantes de valles bajos, medios y sierra.

Los motivos o iconos en petroglifos que aqui discuto no estan representando batallas
inter-étnicas, pues las fronteras territoriales de la Cultura Arica, posiblemente con un clima
de beligerancia, se debi6 ubicar a cotas mayores, donde existen poblados fortificados y en
los cuales algunos autores sefialan la coexistencia en proporciones similares de la cerdmica
de la Cultura Arica (Pocoma, San Miguel, Gentilar) y cerdmica “altiplanica” Chilpe (Mufioz
et al. 1987).

Es en las cabeceras donde hay mayores razones practicas para luchar por el control
absoluto del valle. La sociedad Arica, conociendo esto, rapidamente traté de expandirse
hacia ellas. Hacer del curso medio, donde se presentan los iconos de “personajes enfrentdn-
dose”, un campo de batalla es inutil y ocioso para fines geopoliticos, y se le debe encontrar
otra interpretacion.

El rito del tinku, dentro de este contexto, puede explicar las representaciones que me
interesan. Podemos pensar en varias posibilidades de como estos iconos entran dentro de
las actividades rituales del calendario andino: ser participes de un rito ligado a las festivida-
des relacionadas a la cosecha o ser sélo referentes de €l. Como acoté antes, el tinku, como
otras formas rituales andinas, consiste en un componente mds del rito de reproduccién de la
dualidad a distintos niveles, uno de los cuales es la reproduccion rupestre.

Las mitades que reproduce el rito del tinku y los iconos de “personajes enfrentdndo-
se” son, por cierto, desiguales entre si, existiendo asi mitades que representan lo alto y
superior y mitades que representan lo bajo e inferior. Quizas la representacion de hombres
con diferencias de tamafio como parte de la pareja representa este hecho de una mitad supe-
rior y la otra inferior. La misma interpretacion tenemos para la clara desigualdad en el
nimero de guerreros que vemos en el petroglifo de Ofragia.

Segunda:

En esta zona de Arica es posible postular una larga tradicion de dindmica multiétnica cuya
complejidad aumenta gradualmente, desde el periodo Agroalfarero Temprano, con la co-
existencia de poblaciones adaptadas a la costa (Faldas El Morro, El Laucho) junto con
poblaciones en proceso de adaptacién al valle bajo (fase Azapa) (Santoro 1980).

Una situaciéon multiétnica también es postulada para el periodo Medio, algunas veces
sugiriendo un tipo de colonizacién altipldnica de la costa y valles bajos (Berenguer y
Dauelsberg, 1989) y otras, configurando a la zona en cuestién como un niicleo de interaccion
de influencias, tanto de la transecta vertical, como horizontal (Espoueys ef al. 1995).

La posturade Owen (1993) reafirma esta interpretacion que sefiala que la multietnicidad,
mds que un hecho azaroso o histérico responde a ciertas necesidades estructurales de ocupacion
del espacio en que juegan un rol, tanto factores netamente ideolégicos, como los ecolégicos.
Dentro de este largo proceso de complejizacion étnica que se desenvuelve en la zona de Arica,
la Cultura Arica forma un hito en que tal multietnicidad no se percibe de manera muy tangible,
como efectivamente pudieron representarlo las sociedades anteriores, por medio de un acceso
diferencial a bienes principalmente econémicos, y el uso exclusivo de ciertos simbolos (por
ejemplo en el periodo Medio, segiin la interpretacion de Berenguer y Dauelsberg 1989).

La Cultura Arica parece conformarse por una entidad mas o menos homogénea que
no sélo marca su espacio en las fronteras, sino que siempre, a través de su cerdmica carac-
teristica. Producto del roce y conflicto con las sociedades aymara, quizds se endurecié la
frontera oriental.

Dentro de este segundo escenario de complejizacion gradual de la multietnicidad, 1a
Cultura Arica deberia representar un paso mas hacia este proceso en que la multietnicidad
hace mds efectiva la ocupacion de un espacio.
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Como dije antes, es en la Cultura Arica donde hay cambios cuantitativos con respecto
alos espacios que se ocupan. Todo esto multiplica las posibilidades de interceptar influencias
externas, y también los roces internos, lo que en términos del modelo usado por Owen
(1993) deberia aumentar el niimero minimo de grupos que tal sociedad necesita para desen-
volverse, ya sea en términos ecoldgicos, como de los principios de la complementariedad
andina.

Con todo, siguiendo con esta segunda interpretacion, es posible pensar que al existir
esta frontera “mds dura” y un sistema interno politico complejo, quizas se necesitd de ritos
que propiciaran esta multietnicidad requerida para seguir accediendo a distintos mecanis-
mos de complementariedad.

El arte rupestre aqui sefialado, bajo este segundo escenario no representaria escenas
reales de conflicto, sino tinku entre mitades o parcialidades de una misma sociedad, la
Cultura Arica. Pero tal tinku no tiene como objetivo perpetuar una divisién social por si,
sino que tal divisién social e incluso étnica se propicié por medio del rito para que funcio-
naran dentro de la Cultura Arica los distintos modelos de complementariedad descritos en
Salomon (1985)3.

Una sociedad como la Arica opta por este tipo de complejizacion social, en que los
mecanismos de complementariedad requeridos por la sociedad se sustentan principalmente
en divisiones internas de mitades que actian como verdaderas etnias, reproduciendo de
manera dindmica distintas identidades, y hacen circular los distintos bienes que se producen
en el drea de la Cultura Arica, con una suficiente diversidad de nichos ecolégicos (Mufioz
1987). La Cultura Arica no opta por la creacion de un aparato politico que permita hacer
funcionar los cldsicos mecanismos de complementariedad, al modo de un reino de las ca-
racteristicas Lupaca (Murra 1972).

COMENTARIOS FINALES

En recientes publicaciones (Berenguer 1995) y conferencias se ha llamado la atencién en la
falta de cooperacion entre la “arqueologia de arte rupestre” y las “demads arqueologias”
(entiéndase arqueologia de asentamientos, de cementerios, de cazadores, de agroalfareros,
etc.), al menos dentro del ambito andino y/o nacional. La primera arqueologia goza de
bastante aprecio y simpatia en los distintos &mbitos no académicos de la sociedad, en cam-
bio el segundo grupo ha alcanzado importantes grados de interrelacion entre si, ademds de
establecer contactos con otros especialistas del ambito cientifico, pero teniendo graves pro-
blemas de comunicacién con el resto de la sociedad. Sin embargo, no se observan mayores
relaciones entre una arqueologia cientifica y otra aparentemente cercana a un “pasatiem-
po”. Digo un pasatiempo aparente, pues el esfuerzo dedicado en su relevamiento y descrip-
cion es similar al necesario en otras investigaciones, principalmente porque ambas son prac-
ticadas por los mismos profesionales.

En lo cientifico, esta “hermana menor” de la arqueologia parece atrofiada, siendo
escasos los proyectos de investigacién centrados en la temadtica rupestre que consideren
metodologias especiales pero paralelas e igual de exigentes que las aplicadas a otros ambi-
tos. Esto parece derivar de la temprana aplicacion de un esquema histérico cultural en la

Una solucién distinta es la propuesta por Hidalgo y otros (1988: 17) sefialando la posibilidad de que la Cultura Arica
acceda a bienes producidos o llegados al altiplano por medio de “relaciones diddicas”, es decir, existiendo relaciones
de reciprocidad entre unidades familiares pertenecientes a distintas etnias.
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arqueologia nacional, que al notar que el arte rupestre era dificilmente fechable mediante
técnicas absolutas o relativas, inmediatamente lo descarté como objeto de valor cientifico.

Hoy en dia, en que las secuencias histéricas no son las inicas impulsoras del quehacer
arqueoldgico, y la descripcién y documentacién del arte rupestre se ha desarrollado sin
mayores sesgos tedricos, es posible ensayar metodologias que permitan insertar la icono-
grafia, el andlisis estilistico y técnico, la semiologia y el contexto inmediato del arte rupes-
tre en los cada vez mds acabados contextos culturales del pasado.

Una de estas metodologias es la interpretacion del arte rupestre, donde se pueden
sefialar dos tendencias generales: la interpretacion como rito y la interpretacién como hecho
histérico, tendencias que tienen mucho que ver con las posiciones tedricas generales con
respecto al estudio del pasado. La interpretacion tradicional de arte rupestre toma el motivo
en si, de acuerdo al acervo cultural del investigador, y lo interpreta asi como icono ritual o
icono épico, de acuerdo a su apariencia inmediata. Asi, para el caso del icono ac4 estudiado,
los investigadores al verse frente a un motivo que representa evidentemente un conflicto, lo
insertan dentro de un conjunto de petroglifos que tienen significacion histérica; no existien-
do una discusion acerca de la realidad histérica o positiva de tales conflictos, dando por
sentado que estas representaciones de personajes enfrentdndose son elementos nemotécnicos
para dar cuenta de la tradicion e historia de un grupo.

Como sefialé en uno de los supuestos iniciales mi posicion se acerca mds a la interpre-
tacion del arte rupestre como artefacto ritual y votivo (cf. Van Kessel 1976) por medio de la
lectura de la fuente de datos que ofrece la etnografia andina. Si insertamos esta muestra de
arte rupestre dentro de un contexto ritual y cultural especifico, podremos desarrollar la
posibilidad de que tales representaciones sean parte de un rito, y mas adn, un rito votivo, y
no tanto representaciones de hechos historicos.
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