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LOS SITIOS RUPESTRES DE LA CUENCA ALTA
DEL RIO ILLAPEL (NORTE CHICO, CHILE)

Dominique Ballereau® y Hans Niemeyer F.**

RESUMEN

Describimos ocho estaciones rupestres de la cuenca alta del rio Illapel: El Maitén de Las Burras, Las Heras de
las Burras, Casa Manque, Césped, La Puntilla, El Rodado de la Bellaca y los Mellizos. Estdn localizadas a
unos 70 km aguas arriba de la ciudad de Illapel, en alturas comprendidas entre 1.200 y 1.680 msnm. Las
escenas y grabados individuales registrados en niimero de 204, se observan sobre bloques de granito o de
andesita, todas al aire libre. Entre los signos dominantes podemos citar las mdscaras y/o los mascariformes
(47), los antropomorfos (120) y los zoomorfos (212), asi como muchas figuras geométricas simples (cruces con
contorno cruciforme, cuadrildteros de lados curvos, circulos con rayo(s) exterior(es) y signos escudos). Estos
disefios predominantes se pueden ver también en sitios rupestres tanto al sur como al norte de la cuenca del rio
Choapa - lllapel, pero su distribucion geogrdfica no es homogénea. Ellos definen el estilo regional de arte
rupestre Limari, el cual difiere de aquel de La Silla (sitio epénimo situado entre las cuencas de los rios Elqui y
Huasco), por sus variaciones estilisticas y temdticas. Concluimos con algunas proposiciones sobre el origen y
funcion de estos grabados.

ABSTRACT

We describe eight rock art sites in the upper valley of the river Illapel: El Maitén de Las Burras, Las Heras de
Las Burras, Casa Manque, Salinas, Césped, La Puntilla, El rodado de las Bellaca and Los Mellizos. They are
located 70 Km upriver from the town of Illapel, at altitudes ranging from 1,200 to 1,680 m. The scenes and
individual engravings recorded, numbering 204, can be seen on granite or andesite blocks, all in the open air.
Among the predominant designs are masks and/or masks— like motifs (47), anthropomorphic (120) and
zoomorphic (212) figures, and many simple geometric shapes (enclosed crosses, quadrilaterals with concave
sides, circles with an external ray or rays and shield-signs). These predominant designs can also be seen at
these rock art sites southward and norhtward from the basin of the river Choapa-Illapel, but their geographical
distribution is not homogeneous. They define the Limari regional rock art style, which differs from that of La
Silla (from the site of the same name located between the basins of rivers Elqui and Huasco) by its stylistic and
thematic variations. We conclude by some remarks on the origin function of these engravings.

Los innumerables sitios rupestres que se encuentran en Chile, desde el 1imite norte a Tierra
del Fuego, constituyen preciosos documentos prehistoricos para los especialistas de cien-
cias humanas precolombinas y han atraido a numerosos investigadores desde comienzos de
siglo (Plagemann 1906, Strube 1926, 1928, Iribarren 1991, 1973 a, b y ¢, entre otros). Se ha
desarrollado una importante escuela chilena de arte rupestre, atrayendo una audiencia inter-
nacional e incentivando cada vez mas tanto a aficionados como a profesionales.

Al organizar un Simposio Internacional de Arte Rupestre Andino (1995), los Profeso-
res L. Briones y J. Chacama han conseguido focalizar la mirada de decenas de investigado-
res americanos y europeos sobre la notable variedad de documentacién prehistérica en este
topico. Cada participante ha dado, dentro del campo de su investigacion, una visién que,
agregada a aquella de sus vecinos, permite definir los estudios estilisticos, comparativos o
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interpretativos. Cada afio, el descubrimiento de nuevas estaciones rupestres permite esta-
blecer correlaciones con los descubrimientos estratigraficos, construir cronologias, definir
y afinar los estilos. Como se ha sefialado muchas veces en el curso de este simposio, la
arqueologia americana no puede seguir ignorando la contribucion del arte rupestre al cono-
cimiento de las culturas prehispdnicas.

Los autores de esta comunicacién hemos estudiado el arte rupestre del Norte Chico
desde comienzos de la década del 70. Juntos, hemos explorado sitios en las cuencas de los
rios Los Choros, Elqui, Limari y Choapa, y hemos acumulado una suma importante de
documentos que permiten aportar nuestra contribucién al estudio de los estilos rupestres
regionales del Norte Chico. La zona geografica, objeto de este estudio, es una parte del
curso superior del rio Illapel, distante en promedio 70 km aguas arriba de la capital provin-
cial del Choapa. Fue explorada en el curso de dos misiones, en febrero de 1994 y en marzo
de 1995, y cuyos resultados exponemos a continuacion.

Después de la descripcion geografica de la zona, procederemos a un analisis estilistico
y asociativo de los grabados registrados. Cada uno serd integrado al panorama cultural y
artistico del Norte Chico que, del Copiapé al rio Aconcagua, constituye una notable secuen-
cia de la prehistoria de la region. Finalmente, daremos algunos elementos sobre el origen y
la funcidn del arte rupestre en esta regién de la hoya del rio Illapel.

El cuadro geografico

El Norte Chico semidrido, es una zona de transicion geografica y climdtica entre el Norte
Grande, de aridez absoluta, y Chile Mediterraneo, donde se asienta la regién de Santiago
(Figura 1A) entre las latitudes 27° S y 32° S. Cinco cuencas fluviales principales se suceden
de norte a sur: Copiap6, Huasco, Elqui, Limar{ y Choapa (Figura 1B). Estos rios drenan las
aguas desde las cumbres andinas, con cimas de mas de 5.000 msnm., hacia el Pacifico. El
Ilapel es un afluente norte del rio Choapa. Mds al sur se encuentran las cuencas menores de
los rios Petorca y de La Ligua y enseguida la del Aconcagua, cuya desembocadura estd
proxima al puerto de Valparaiso.

No lejos de la desembocadura del Choapa y, a pocos kilémetros de la costa pacifica, se
encuentra el caserio de Huentelauquén, que ha dado su nombre a un importante complejo
cultural arcaico del Norte Chico (Iribarren 1961). La Figura 1C, muestra la cuenca del rio
Choapa con sus afluentes, algunas cumbres y las principales ciudades. La zona encuadrada,
de 10 km por lado, muestra el territorio explorado en 1994 y 1995, ampliada a mayor escala
en la Figura 2. Una descripcion sumaria de los sitios estudiados fue publicada por los autores
en 1995 (Niemeyer y Ballereau 1995). Gustavo Valdivieso (1985) ha sefialado muchos si-
tios arqueoldgicos y rupestres del curso medio y superior del rio Illapel, y reunido numero-
sos signos y disefios grabados que distribuy6 en tipos y familias.

Localizacion y descripcion de sitios de arte rupestre

Hemos levantado fotograficamente ocho sitios rupestres, cuya localizacion y nombres se
dan en la Figura 2. Se encuentran a ambos lados del rio Illapel, sea en las proximidades de
la ribera, sea a mayor altura. El curso del rio Illapel es seguido paralelamente por el Canal
Pichicavén, a lo largo del cual, en el flanco derecho del rio, se encuentran los lugares actua-
les. El fondo del valle es ocupado por los campos cultivados y de pastoreo. Una ruta permite
la llegada de vehiculos hasta la quebrada de El Chafiar. Mds arriba, un camino de herradura
permite el transito de jinetes y de animales. La Casa Manque, en 1994 (Figura 3) y la Casa
Mario Tapia (Parcela 120), en 1995 (Figura 4), constituyeron excelentes bases logisticas
para la exploracién de los sitios rupestres de El Maitén de Las Burras, Las Heras de Las
Burras, Casa Manque y Salinas en la primera oportunidad, y Césped, La Puntilla, El Roda-
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Figura 1-A. Chile continental con la localizacién del Norte Chico.
Figura 1-B. Norte Chico con sus cinco principales cuencas fluviales.
Figura 1-C. Cuenca del rio Choapa con sus principales afluentes. El drea encuadra aquella que fue explorada en 1994 y 1995.
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s Quebrada de la Bellaca

Quebrada Las

1 - El Maitén de las Burras
2 - Las Heras de las Burras
3 - Casa Manque

4 - Salinas

5 - Césped

6 - La Puntilla

7 - El Rodado de la Bellaca
8 - Los Mellizos

Figura 2. Localizacion de los ocho sitios rupestres explorados en 1994 y 1995. El cuadro mide 10 por 10 km.
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Figura 3. Vista del paisaje en torno a los sitios 1, 2 y 3 (El Maitén de Las Burras, Las Heras de Las Burras y Casa
Manque), desde el sitio 4 (Salinas). La Casa Manque es visible al centro. El rio Illapel estd oculto por la vegetacion,
abajo y a la derecha de la foto.

Figura 4. Vista de la zona del sitio 5 (Césped). El rio Illapel estd situado en la parte superior de la foto (vegetacion). Al
centro, por delante de la Casa Tapia, corre el Canal Pichicavén, rodeado de drboles.
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do de la Bellaca y Los Mellizos, la segunda. Los Mellizos fue visitado y trabajado en las dos
misiones realizadas.

DESCRIPCION DE LOS SITIOS

El Maitén de Las Burras (1.450 msnm., 39 bloques grabados). Este conjunto rupestre domi-
na la parte superior del estero de Las Burras. Los bloques portadores, de naturaleza granitica
en su mayor parte, estdn dispersos en una area donde forrajean animales durante el otoflo y
donde la vegetacion dominante es el quisco (Figura 5).

Figura 5. Roca grabada de la estacion rupestre El1 Maitén de Las Burras (grabado reproducido en la Figura 15C).

Las Heras de Las Burras (1.250 msnm., 35 bloques grabados). Se extiende en altura a lo
largo de la vertiente sur de la Quebrada de Las Burras. Las rocas grabadas estan dispersas
en una densa marafia de arboles, arbustos y hierbas. Al continuar hacia sectores mas altos,
se junta con el sitio precedente. No lejos, los habitantes tienen un drea de trilla.

Casa Manque (1.200 msnm., 7 bloques grabados). La casa de una hacienda y sus dependen-
cias (Figura 3), se encuentran rodeadas por un pequefio grupo de grabados. Se accede por
un desvio de la ruta principal.

Salinas (1.350 msnm., 11 bloques grabados). Este pequefio grupo de grabados estd situado
en altura sobre la ribera derecha del rio Illapel. Los bloques grabados son graniticos o
andesiticos (Figura 3). La Figura 6 muestra un bloque grabado de este sitio, con una vista
que se prolonga hacia el valle.
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Figura 6. Roca grabada de la estacién rupestre Salinas (grabado reproducido en la Figura 16D).

Césped (1.570 msnm., 32 bloques grabados). Este sitio se extiende a lo largo del camino de
herradura, que prolonga la ruta vehicular més alld de la Casa Tapia. La mayor parte de los
grabados estdn situados al lado noroeste del camino y en la banda opuesta son escasos.
Ningiin grabado se ha ejecutado a orillas del rio. No lejos de la confluencia con el rio de Las
Tres Quebradas, un gigantesco bloque granitico presenta una multitud de facetas grabadas.
Grupos de bloques grabados han sido estudiados igualmente a mayores alturas, asociados a
artefactos de molienda y ceramica (Figura 7).

La Puntilla de La Junta (1.450 msnm., 8 bloques grabados). Este sitio se encuentra en la
unién Illapel con su afluente, el rio Tres Quebradas. Se accede a través de un puente de
tronco de drboles. Los principales grabados se encuentran sobre un bloque granitico monu-
mental, destacado en la arista de la montana. Otros grabados se encuentran en las rocas
andesiticas y circundantes. Estos bloques estan organizados alrededor de restos de una ocu-
pacion humana, coincidente con la puntilla en la divisoria de aguas.

El Rodado de La Bellaca (1.660 msnm., 14 bloques grabados). Se trata de una acumulacion
lineal de rocas graniticas de unos 2 km de longitud, en el curso inferior de la quebrada de
ese nombre. Esta acumulacién se origina en los numerosos aluviones que han descendido
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Figura 7. Piedra molino, granitica, quebrada, del sitio Césped (escalimetro de 30 cm).

por el lecho de la quebrada, en el curso de milenios. Frente a tal acumulacién de bloques
disponibles, asombra el pequefio nimero de rocas grabadas (Figura 8).

Figura 8. Roca grabada de la estacion El rodado de La Bellaca (grabado reproducido en la Figura 18D).
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Los Mellizos (1.680 msnm., 58 bloques grabados). Es el sitio mds rico en arte rupestre del
curso superior del valle de Illapel. Se extiende en el pie de monte del lado izquierdo del rio,
por unos 2 km. Los bloques graniticos portadores se encuentran dispersos entre arbustos y
cactos, que hacen dificultoso, a veces, el estudio de los grabados. En estos sitios, la presen-
cia de numerosos bloques registrados y de desechos cerdmicos revelan antiguas zonas de
ocupacién humana, las cuales estdn asociadas a conjuntos rupestres (Figura 9).

Figura 9. Vista del conjunto de la estacion rupestre Los Mellizos. El rio Illapel corre en la parte alta de la foto, escondido por
la vegetacion.

En conjunto, los grabados de estas ocho estaciones se encuentran relativamente bien con-
servados. Porciones de superficie aparecen descascaradas por la accién quimica de los agentes
atmosféricos y/o variaciones de temperatura. El bloque granitico de la Figura 10, cuyo
grabado se reproduce en la representacion E de Figura 20, proveniente del sitio Los Melli-
zos, es un ejemplo de esta degradacién natural. Se llega algunas veces a encontrar, en la
base misma de la roca, los trozos grabados que se han desprendido, lo que permite recons-
truir el disefio original. Ciertas degradaciones pueden ser hechas por el hombre'.

Es asi que nos animamos a contar la historia del bloque grabado de la Figura 11 (ver la representacion B de la Figura
18) situado a monte del camino principal no lejos del caserio de Huintil (25 km aguas arriba de Illapel). En 1994
constatamos que su superficie habia sido “poblada” por propaganda politica con pintura blanca. Hans Niemeyer publi-
¢6 una carta en la prensa, sefalando que el patrimonio cultural e histérico de Chile no estaba a disposicion de la
propaganda politica. A nuestro retorno, en 1995, el grabado estaba libre de toda traza de pintura. Ademads, no lejos de
la casa del Sr. Tapia, encontramos un bloque granitico que fue meticulosamente recortado con herramientas sofisticadas,
y que hizo desaparecer una cara que, segtin nuestro informante Sr. Tapia, mostraba una hermosa figura grabada.
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B

Figura 10. Escena rupestre de Los Mellizos. Se sefiala la fuerte degradacién de la roca granitica debido a variaciones de
temperatura y a la accién de otros agentes atmosféricos (Grabado reproducido en la Figura 20E).

Analisis de los grabados

Los bloques grabados de los ocho sitios rupestres tienen dimensiones muy variables. Estdn
situados sobre el suelo, aquellos que provienen de avalanchas, o poseen un basamento sub-
terrdneo importante cuando pertenecen a la formacién montafiosa original. Algunas veces,
como hemos sefialado, son monumentales y deben ser escalados para alcanzar grabados
mads elevados. Los grabados presentan una notable uniformidad en su ejecucion. Los trazos,
grabados sobre superficies graniticas —raramente volcdnicas— revelan una patina oscura,
poniendo de manifiesto una roca interna de tonalidad netamente mas clara. El contraste es
casi siempre marcado. Otras rocas de una naturaleza mineralégica particular, poseen graba-
dos poco contrastados, particularmente aquellos del sitio de la Casa Manque.

El picoteado directo (pecking) fue la tinica técnica utilizada por los artistas precolom-
binos. No hay grabados que, como en el sitio El Encanto (Ampuero y Rivera 1971), no lejos
de Ovalle, presenten rasgos profundos modelados por una técnica abrasiva longitudinal. En
el Alto Tllapel, los disefios son a base de elementos lineales; se encuentran raros casos de
superficies vaciadas. Hemos notado la presencia de bloques con una superficie superior
plana y horizontal, poco elevada sobre el suelo, que presentan un deterioro regular y exten-
dido cuya cara blanquecina hace pensar en un lugar de reunion frecuente. La configuracién
de tales lugares hace pensar en una funcion social. Este tipo de material es también evidente
en el arte rupestre del Cerro La Silla, en la cuenca de Los Choros.

Hemos relevado un total de 204 escenas y grabados rupestres individuales en las ocho
estaciones del Alto Illapel. Cada registro es efectuado en dos tiempos:
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Figura 11. Grabado cerca del camino, no lejos del caserio Huintil (Grabado reproducido en la Figura 18B).

1. Asignacién de un niimero de registro, ejecucién de un dibujo, descripcion del conjunto
soporte-grabado-entorno, medida de las dimensiones y cotas, determinacién de la orien-
tacion e inclinacion de la cara, comentarios sobre la presencia de trozos cerdmicos y
material litico, etc.

2. Toma de una serie de fotografias en las mejores condiciones de orientacion y de con-
traste, comprendiendo el conjunto de los grabados y de la roca portadora, los detalles
significativos de los grabados. Ademas, toma de una serie de fotografias “desarrolla-
das” en varios paneles, en caso de irregularidad de la superficie que soporta el conjunto
grabado.

Estos documentos fotograficos nos permiten poner en evidencia algunos signos rupestres
que presentan un caracter repetitivo evidente: mdscaras o mascariformes, antropomorfos,
zoomorfos y una decena de signos geométricos simples, que aparecen con una frecuencia
particular y se pueden denominar invariantes.

Los resultados (Tabla 1), muestran los tres primeros signos que se refieren a seres
vivientes (biomorfos); son extremadamente frecuentes en esta regién del Alto Illapel. En la
discusion que sigue, analizamos cada uno de los temas iconograficos para situar su impor-
tancia tanto a nivel local como regional. Del total de 204 escenas y grabados individuales,
hemos reproducido 85 en las Figuras 12 a 22. Las Figuras 12 y 13 han sido consagradas a
las méascaras y mascariformes, numerosas en esta regién del Norte Chico. La Figura 14
muestra los signos antropomorfos mds significativos. A veces, las médscaras o personajes
han sido extraidos de un conjunto rupestre mads grande. Las Figuras 15 a 22 presentan los
conjuntos provenientes de todos los sitios en un orden diferente de aquel de la Figura 2. La
Figura 22H, proviene de una fotografia tomada de lejos y en forma oblicua, ya que, sin
disponer de una escalera, el acceso era peligroso.
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Tabla 1
FRECUENCIA DE LOS PRINCIPALES MOTIVOS RUPESTRES EN OCHO SITIOS RUPESTRES DEL
VALLE ALTO DEL ILLAPEL, ESTUDIADOS EN 1994 Y 1995
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Miscara y/o mascariformes 11 1 5 8 7 47
antropomorfo 10 16 4 8 22 9 9 42 120
zoomorfo 34 18 6 9 55 1 17 72 212
cruz con contorno 1 2 1 4
cuadrildtero con lados céncavos 5 2 1 3 3 14
circulo con punto central 20 11 3 7 3 20 64
circulo con didmetros perpendiculares 2 2 1 1 6
circulos con rayo(s) exterior(es) 11 15 5 17 8 26 82
signo escudo 2 2 6 1 14 25
cuadrados/rectangulos concéntricos 1 7 1 9
circulos concéntricos 6 1 2 3 | 13 26
ondulada regular 10 12 2 2 3 1 20 50
mano 2 2 4
espiral 1 1 2

Las Mascaras y/o Mascariformes

Se han registrado 47 mdscaras (Tabla 1), o sea, una proporcién media de 1 mascara por 4
grabados. Las 24 mascaras de las Figuras 12 y 13 testimonian una gran variedad de conte-
nidos y decoracién. Sus contornos van de un circulo perfecto al rectingulo o al cuadrado
con angulos bien definidos, sin asumir jamdas una forma geométrica perfecta.

A menudo, la mascara esta dividida por una linea horizontal, reservandose para cada
parte, atributos precisos: los ojos y la nariz en la parte alta, algunas veces reemplazada por
una linea medndrica; la boca abajo, mezclada con ornamentos rectilineos u ondulantes. La
boca y los ojos adquieren algunas veces un aire amenazante (Figura 12 E, Hy L).

Hay una evidente abstraccion en el contenido de ciertas médscaras, tal como sucede en
Figura 12 (D, F, J) y Figura 13 (D, E,) donde se observa que los 0jos estdn representados en
forma de una cruz o de una “T”. Hay que recalcar el valor estético de dos méascaras (Figura
13A) unida a la fineza y precision de sus detalles. En fin, ;cudl de todas mds divertida que
la mdscara de la Figura 13D, cuya simetria jocosa otorga un ambiente carnavalesco?

Algunas mdscaras muestran decoraciones externas, sobre su parte superior, la mayor
parte del tiempo segmentos rectilineos que se pueden asimilar a plumas (Figura 12 A, I).
Las mascaras de la Figura 13 (E y F) poseen decoraciones rectangulares sobre la cabeza,
en tanto que la médscara G es la unica que lleva una amplia decoracion cefdlica semejante
a aquellas encontradas en la cuenca del rio Limari (Ampuero 1993; Mostny y Niemeyer
1983).
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Figura 12 . Figuras mascariformes del Alto Illapel: Las Heras de Las Burras (A, B, G); El Maitén de Las Burras (C, D, E, F);
Salinas (H); Casa Manque (I); Césped (J, K, L).
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Figura 13. Figuras mascariformes del Alto Illapel. Césped (A, B); La Puntilla (C, D, E, F, G); Los Mellizos (H, L, J, K).
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Figura 14. Figuras humanas del Alto Illapel El Maitén de Las Burras (A, B, C, D); Las Heras de Las Burras (E); Salinas (F);
Césped (G,H); Los Mellizos (I, J, K, L, M, N, O, P, Q, R, S).
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Las Figuras 15 al 22 muestran conjuntos rupestres mas extensos que el que ofrecen las
mascaras. En la Figura 16B, el motivo a la derecha nos revela una curiosa figura geométrica
de simetria vertical que, tomando en cuenta los dos pequefios circulitos en contacto en la
parte superior, podria considerarse como una mascara. En la Figura 17A, la méscara posee
una red muy irregular de signos en medio de los cuales se reconocen con trabajo, 0jos,
nariz, boca y mentén. En la Figura 17C, otra mdscara de contenido irregular estd rodeada
por arriba por una linea ondulada. El gran panel de la Figura 22 A, posee en su extremo
izquierdo, dos mdscaras semejantes a las precedentes.

Las representaciones mascariformes son uno de los elementos predominantes del arte
rupestre del estilo Limari, cuya drea de dispersién cubre las cuencas de los rios Limar{ y
Choapa (Mostny y Niemeyer 1983; Castillo 1985; Niemeyer 1989). El valle del Encan-
to, proximo a la ciudad de Ovalle, es el sitio de referencia (Ampuero y Rivera 1971;
Ampuero 1993). Aqui se encuentran mascaras de grandes dimensiones, que llevan
ornamentos cefdlicos de forma casi circular o semi circular, hechos con un trazo profundo.
Maiscaras y ornamentos cefdlicos estan llenos de motivos complejos e irregulares: lineas
radiales, lineas meandricas, circulos pequefios. En su andlisis del estilo rupestre Limari,
Mostny y Niemeyer (1983) distinguen dos categorias de mdascaras, aquellas con apéndices
espiralados laterales simétricos y aquellas llamadas “cabezas - tiaras” sin apéndices late-
rales pero portando gigantescas estructuras cefalicas. Estas ultimas pueden comprender
superficies diez a veinte veces superiores a aquellas de las mdscaras propiamente tales.
Mas al norte del valle del Encanto, en el curso superior del rio Hurtado, afluente norte
del Limari, hemos observado numerosas figuras mascariformes en los sitios rupestres si-
tuados entre El Chafiar y San Agustin. El total de méscaras asciende a 70, sin contar los
numerosos disefos geométricos circulares o cuadrangulares que sugieren mdscaras. La
mayor parte no esta provista de decoraciones interiores, mientras que una quincena po-
seen “‘plumas” sobre la cabeza. En fin, el sitio mas elevado en el valle del Hurtado, San
Agustin, posee cinco mdscaras con ornamentos cefdlicos semi circulares, en el estilo del
Valle del Encanto.

En las estaciones rupestres de los alrededores de la ciudad de Combarbald, hacia el sur
de la cuenca del Limari, numerosas mascaras han sido estudiadas (Iribarren 1973a, Lami-
nas VII y VIII). En Soruco existe una mdscara rectangular cuyas partes laterales y superio-
res llevan un motivo en forma de cuernos (Mostny y Niemeyer 1983, Figura 71). En la
Media Luna, el interior de una méscara estd adornado con cuatro espirales y su parte supe-
rior estd coronada por una tiara de multiples circunvalaciones (Niemeyer 1977).

Todos estos ejemplos, comparados con los de nuestras figuras, muestran sin equivoco
que las estaciones rupestres de Alto Illapel estdn asociadas al Estilo Limari, tal como ha
sido definido a partir de representaciones de mascaras por Mostny y Niemeyer (1983) y
Castillo (1985). Pero es importante sefialar que las mdscaras con apéndices de espirales
laterales descritas por Mostny y Niemeyer, en ciertos lugares de la cuenca del Limari, no
estdn presentes en el valle Alto del Illapel.

Mis al norte, los sitios rupestres de las cuencas fluviales de los rios Elqui, Huasco y
Copiap6 son de estilo La Silla (Castillo 1985). No se encuentran sino excepcionalmente
mascaras de tradicion Limari. Asi, el vasto sitio del Cerro La Silla, que estudiamos en 1990
y 1992, ha revelado s6lo una mascara de contorno rectangular con figuracion de ojos, nariz
y boca, complementada con lineas onduladas y pequefios circulos. Hay también algunas
cabezas tiaras, pero son integradas al cuerpo completo del personaje. Nosotros hemos estu-
diado dos cabezas-tiaras en el sitio de la Quebrada Las Pintadas de Marquesa (Ballereau et
al. 1986), situada al norte de la cuenca del Elqui. Sus rostros estdn reducidos a una minima
expresion: dos ojos, la nariz y la boca, y estdn coronados por una cofia ornamental desme-
surada que contiene elementos geométricos irregulares, algunos de los cuales exceden los
contornos de la superficie rocosa.
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Figura 15. Conjuntos rupestres del Alto Illapel. Las Heras de Las Burras (A); El Maitén de Las Burras (B, C, D).
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Figura 16. Conjuntos rupestres del Alto Illapel: El Maitén de Las Burras (A, C); Las Heras de Las Burras (B); Salinas (D).
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Figura 17. Conjuntos rupestres del Alto Illapel: Salinas (A, B, C); Casa Manque (D).



338 DOMINIQUE BALLEREAU y HANS NIEMEYER F.

Las figuras antropomorfas

La presencia de una proporcion elevada de figuras antropomorfas en los sitios rupestres
del Norte Chico es sefialada por todos los autores. Las ocho estaciones rupestres del valle
alto del rio Illapel no son ajenas a esta constatacién. La Tabla 1 contabiliza un total de
120 personajes. La Figura 14 muestra las mas notables. Al igual que para las mdscaras,
hemos extraidos algunas de las representaciones de los contextos rupestres mas impor-
tantes.

Ciertas representaciones muestran un personaje en posicion estatica, con los brazos
y piernas plegadas en dngulo recto, manos y pies dirigidos hacia abajo. La simetria del
disefio es notable, dada su escasisima frecuencia. Cuando el personaje se anima, los bra-
zos y piernas son representados en movimiento, el artista ha querido precisar su participa-
cién en una actividad precisa: marcha, combate, ceremonia. La 14 (C, D, I y Q) muestra
hombres en compaiifa de uno o mds animales, ciertamente domésticos, que dan una ima-
gen pastoril (en el préximo parrafo comentaremos esta dualidad hombre-animal). Muchas
representaciones antropomorfas de la Figura 14 poseen ornamentos en la cabeza, muchas
veces semejantes a aquellos de ciertas mascaras que ya hemos analizado. Los més corrientes
son dos apéndices en dngulo recto fijados a la parte superior de la cabeza, muchas veces
semejantes a aquellos de ciertas mascaras que ya hemos analizado. La cabeza del perso-
naje G posee un ornamento cefédlico en la tradicién de cabeza-tiara del Valle del Encanto
(Ampuero 1993). Para los antropomorfos H, O, P y Q hay una voluntad manifiesta de abs-
traccion que hace dificil el reconocimiento del signo. La representacion J es de una con-
cepcidn totalmente diferente de todas las otras. Los dos personajes de la representacion P
nos permiten hacer asociaciones con una figura muy corriente en la regién: Un circulo
premunido de dos trazos exteriores paralelos y hacia abajo, de lo cual hablaremos mads
adelante. El individuo representado en R es el tnico que muestra los cinco dedos de ma-
nos y pies. El personaje parece volar por los aires ;es un atleta, un danzarin, una persona
acostada?

Las Figuras 15 a 22 muestran otros ejemplos de representaciones antropomorfas inte-
gradas a conjuntos mds complejos. El artista parece ocultar intencionalmente muchos indi-
viduos en medio de un gran desorden de lineas ondulantes y de circulos. Asi, en la Figura 17
B, se adivinan con dificultad tres antropomorfos, semejantes a un juego de nifios donde
seria necesario reconocer ciertos personajes escondidos. La representaciéon D muestra dos
personajes cuyas cabezas estdn decoradas con trazos radiales. Dos personajes que muestra
la Figura 18 D, estdn en posicién dindmica, sin duda provocada por la proximidad de los
animales. La observacion es igualmente valida para aquellos disefios en E.

Pero si miramos con atencién la Figura 18 D, vemos un bello conjunto de figuras
antropomorfas con las cabezas circulares, premunidas de aquellos elementos en dngulo
recto antes descritos; estdn soportadas por cuerpos llenos o simplemente delimitados por
una linea. Los brazos estdn abiertos en posicioén horizontal. Muchos animales estdn presen-
tes, asi como también una forma geométrica que corrientemente se estima ser la representa-
cién de una vulva.

La Figura 22 C muestra por una parte dos personajes ligados por los brazos, y por otra,
dos antropomorfos estilizados cuyo vientre esta ocupado por un circulo cuyo centro lleva
un gran punto ;Se trata de un vestido? Sefialamos finalmente el personaje de la Figura 17 H,
cuya foto fue tomada en dngulo; en su mano izquierda tiene un hacha, y en su mano derecha
blande un instrumento no identificado. Otro objeto semejante traspasa su térax.

Terminamos esta revision de las figuras antropomorfas con dos ejemplos notables,
donde se observa la presencia de muchos individuos que parecen realizar una accién colec-
tiva y donde varios accesorios mal definidos parecen tener un rol importante, aunque desco-
nocido. La Figura 16D, igualmente visible en su contexto natural en la Figura 6, se lee



LOS SITIOS RUPESTRES DE LA CUENCA ALTA DEL RiO ILLAPEL...

339

K

FL______ J30cm GL__ [30cm

Figura 18. Conjuntos rupestres del Alto Illapel: Césped (A); Huintil (B); El Rodado de la Bellaca (C, D, E, F, G).
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horizontalmente. Estd dominada por una mdscara, a la derecha, que se ve terrorifica. Esta
préxima a dos signos semejantes formados por una superficie de contorno curvilineo coro-
nado por un animal. Estos signos poseen dos pies con un punto en el medio. Al extremo
izquierdo, cuatro, y probablemente cinco cuadriipedos, cohabitan con dos personajes, posi-
blemente en accién. Un pequeiio personaje central que exhibe dos objetos lineales, parece
ordenar la escena. Proximo a él se desarrolla una red de lineas medndricas, tan precisa por
su factura como inexplicable en su contenido.

La Figura 20 E, igualmente visible en la Figura 10, es al menos mas significativa en su
sentido. Dos 6rdenes de signos se desarrollan horizontalmente. En el ordenamiento supe-
rior, un personaje central tiene en sus brazos extendidos dos objetos poco reconocibles. Estd
encuadrado por dos individuos; uno estd ligado por los pies a sendos circulos, y el otro,
sefiala un objeto voluminoso. En el ordenamiento inferior no hay personajes pero se obser-
van diez elementos de superficie alineados, de los cuales siete son cuadriculados. Sefiala-
mos la ausencia de cuadripedos.

Los sitios rupestres en las cuencas del Limari y del Choapa que, segin Castillo
(1985), muestran la expresion del estilo Limari, son igualmente ricos en representacio-
nes antropomorfas. El sitio prototipo del valle del Encanto, del cual Ampuero (1993)
publica muchas ilustraciones, posee numerosas figuras humanas estilisticamente muy
cercanas a aquellas encontradas en el alto Illapel. La cabeza de una (Ampuero 1993,
Ldmina 21) estd premunida de los mismos ornamentos en dngulo recto ya descritos. Otras
(Ampuero 1993, Laminas 9, 14 y 20) tienen una decoracion cefilica en semi circulo con
rayos en abanico. Estas figuras se distinguen sin embargo de las mascaras gigantes del
mismo sitio por sus trazos menos profundos y menores dimensiones. En su definicion del
estilo rupestre Limari, Castillo (1985) atribuye un lugar importante a los personajes con
ornamentos cefalicos.

Mostny y Niemeyer (1983, Figura 76) describen un hermoso e importante grabado
situado en el Rincén de Las Chilcas, no lejos de Combarbala. Este panel alinea siete perso-
najes todos morfoldgicamente diferentes uno del otro, cuyas cabezas estin adornadas por
atavios circulares o en abanico. En la cuenca del rio Petorca algunas representaciones
antropomorfas son estudiadas por Niemeyer y Weisner (1991). Si en el conjunto ellas son
de factura esquematica, algunas tienen dedos en los pies y en las manos. Estas manos estdn
alzadas al cielo, en posicion de ruego.

En los sitios del valle del rio Hurtado hemos observado figuras humanas, aunque
proporcionalmente menos numerosas. Algunas son muy esquematicas, a veces encerradas
en un circulo, como un medallén. Algunos personajes exhiben objetos identificables: una
banda, un arco con una flecha enganchada. Otro personaje tropieza con una suerte de pelo-
ta. Muchos tienen la cabeza coronada por un amplio ornamento cefilico. Finalmente, una
figura humana muy estilizada hace pensar en la representacién de un “fantasma”.

Si nos dirigimos hacia las cuencas situadas al norte del rio Choapa, entramos en el
drea del estilo rupestre La Silla. En el sitio de la Quebrada Las Pintadas de Marquesa
(Ballereau ef al. 1986) hemos observado una treintena de figuras humanas. A menudo, sus
cabezas esquemdticas poseen elementos decorativos: trazos rectilineos formando abanico,
circulos formando aureolas, semi circulos decorados interiormente. La cabeza toma a me-
nudo el aspecto de una médscara donde no se reconocen los rasgos. Este sitio se caracteriza
por una superabundancia de disefios de naturaleza geométrica-abstracta. Por el contrario, el
sitio del cerro La Silla posee numerosas representaciones antropomorficas, algunas de las
cuales llevan un adorno cefilico. Una primera estimacion arroja el nimero de 120. En
general, estos personajes estdn disefiados de manera esquematica. La Quebrada de Las Pin-
turas (Iribarren 1973b), en la cuenca del rio Copiapd, muestra antropomorfos pintados de
manera realista. Sobre sus cuerpos se observan lineaturas en zig zag o en puntos apretados
que se interpretan como tinicas de piel (de cuero).
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Figura 19. Conjuntos rupestres del Alto Illapel: Césped (A, C, F); Los mellizos (B, D, E).
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Figura 20. Conjuntos rupestres del Alto Illapel: Césped (A, C); Los Mellizos (B, D, E).
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Las representaciones zoomorfas

Todos los sitios rupestres chilenos entre el Norte Grande y la cuenca del rio Aconcagua
poseen representaciones zoomorfas, la mayor parte del tiempo cuadripedos, en proporcio-
nes variables. Con las representaciones humanas forman asociaciones muy diversificadas
donde los roles respectivos estdn a menudo explicitamente indicados. En las estaciones
rupestres del valle alto del rio Illapel hemos relevado 212 signos de cuadripedos (Tabla 1),
cuyo aspecto es mayoritariamente esquematico.

Entre ellos se reconocen camélidos, identificables por su largo cuello y sus orejas
siempre paralelas entre si. La llama, por ejemplo, tiene sus orejas orientadas hacia atrds en
posicion de reposo, pero si su atencion es solicitada por algo extraiio, las coloca vertical-
mente. La pareja hombre-camélido, en la parte inferior de la Figura 19F es un ejemplo. En
muchas representaciones (Figura 14C y D; 19C; y 22C), el animal es mantenido con una
cuerda, en una evidente escena de domesticacién. La Figura 18 A muestra una importante
tropilla de alrededor de 18 animales, custodiados por cuatro personajes repartidos en el
tropel. El tamafio de dos personajes, en la parte inferior del conjunto, es exagerado respec-
to de los camélidos, como si el artista hubiera querido valorizar el papel de los pastores
frente al de los animales. La Figura 19C, donde dos “pastores” tienen cada uno un animal
mediante una cuerda, es elocuente en ese sentido. El tamafio es igualmente desproporcio-
nado, pero uno, con la cabeza constituida por un circulo, parece tener un rol mayor en este
conjunto.

La gran losa grabada (Figura 19F), posee alrededor de ocho animales, la mayoria
camélidos. Observamos en la parte superior, una hembra con un pequeflo ser entre sus
patas. Tales escenas no son raras en Chile (Mostny y Niemeyer 1983, Figura 18). En ciertos
casos, la representacion de un camélido se da con un cierto grado de abstraccion y los
signos en forma de “H” (Figura 21A), parecen ser la etapa final. La presencia de un perso-
naje en contacto con uno de estos signos podria confirmar esta idea. Este signo en “H”, en
version vaciada, estd igualmente presente en la Figura 18D.

Ciertos cuadriipedos tienen una morfologia diferente de la de los camélidos: la cola
del animal es notablemente corta; se puede aventurar la hipétesis de la representacion de un
perro o de un gato silvestre (gato montés andino), animales familiares en los andes preco-
lombinos. En la (Figura 19F) un animal de perfil, de cdnido, parece encerrado en un espacio
circular. Algunos zorros podrian estar representados en la Figura 22A y C. La presencia de
algunos camélidos bicéfalos nos permite apreciar el papel particular que este animal mitico
ha jugado en Chile drido y semidrido (Nufiez 1965). Muchos ejemplos estdn presentes:
Figura 141; Figura 18A y E. Segtn Castillo (1985) esta representacion simbdlica hace parte
del mundo religioso.

Terminamos esta revisién con el personaje de la Figura 13A, donde la imagen
mascariforme estd tocada por un camélido y por los animales de la Figura 18E, y la Figura
22A, que parecerian estar cargados. Representaciones zoomorfas particulares han sido rele-
vadas en los ocho sitios del rio Illapel. La Figura 21D muestra un cuadripedo integrado de
una manera armoniosa a un motivo geométrico formado por muchas lineas ondulantes.
Podemos interpretar el animal de la Figura 22F, como un lagarto o una tortuga. Pero el
extrafio animal (Figura 22B), nos obliga a pensar que los artistas precolombinos tenian un
sentido agudo de la imaginacion creativa. ;Se trata de un animal mitico cuya lengua desme-
surada lanza un dardo venenoso? Hemos emitido la hipétesis que se pudiera tratar de un
grabado apdcrifo, por lo inusual en el arte rupestre indigena chileno, pero la observacion de
la pétina, tan oscura como la de otros grabados, nos ha hecho pensar en la autenticidad de
esta representacion, inica en su género. En el museo de Ovalle existe una pieza de ceramica
que presenta similitudes con este grabado. Del otro lado de los Andes, también existen
grabados que podrian tener un parentesco estilistico con el presente.
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Figura 21. Conjuntos rupestres del Alto Illapel: Los Mellizos (A, B, C, D, E).




LOS SITIOS RUPESTRES DE LA CUENCA ALTA DEL RIO ILLAPEL... 345

G L |30em

Figura 22. Conjuntos rupestres del Alto Illapel: Los Mellizos (A, B, C, D, E, F, G, H).
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Las representaciones animales son estadisticamente mas raras en la region de expan-
si6n del estilo rupestre Limari (Castillo 1985). Asi, en el valle del Encanto los zoomorfos
estan practicamente ausentes, segin laminas y fotos publicadas por Ampuero y Rivera (1971)
y Ampuero (1993). En el valle alto del rio Hurtado, una tropilla de una veintena de cuadru-
pedos estd asociada a una media docena de mdscaras. No lejos, sobre otro gran planchén
horizontal, una quincena de animales, algunos con apariencia de ser salvajes, conviven con
un camélido bicéfalo. Muchos pequefios cuadripedos semejan perros o zorros. Evocamos
nuevamente el sitio de la Quebrada Las Pintadas de Marquesa (Ballereau ez al. 1986), en el
area de expansion del estilo La Silla, donde hemos observado muy pocos animales graba-
dos. Ya se ha senalado que esta estacion posee una gran proporcién de figuras geométricas
abstractas. En el cerro La Silla, los zoomorfos son, al contrario, excesivamente numerosos.
Las rocas grabadas con tropillas de diez, quizas veinte camélidos se encuentran por dece-
nas. Personajes vigilan a los animales, donde cierto nimero de ellos es retenido mediante
cuerdas. Escenas muestran camélidos encerrados en el corral. Como hemos sefialado para
los sitios del alto Illapel, la proporcién entre animales y hombres es desigual, y corresponde
al deseo del artista de poner en valor tal o cual protagonista. La mayor parte del tiempo los
animales estan dispersos sobre la superficie de la roca, pero también se llega a encontrar
auténticas caravanas de una quincena de camélidos donde algunos portan una carga (?).
Castillo (1985) sefiala al camélido como uno de los signos predominantes del estilo rupestre
de La Silla. Observamos igualmente muchas representaciones de serpientes, grabadas bajo
forma de lineas onduladas regulares, cuyo extremo estd acompafiado de una cabeza circular
premunida de una lengua extendida.

En la zona arida del Norte Grande constatamos que los camélidos juegan un rol pre-
ponderante en las estaciones rupestres de las paredes del rio Loa y en los macizos montafio-
sos de la region de Arica. Los numerosos abrigos estudiados por Niemeyer (1972) son ricos
en miles de pinturas policromas de camélidos representados de una manera asaz naturalista.
Los camélidos estan también presentes en ciertos sitios rupestres en plena drea atacamefia
(Nuiiez 1965). Estos animales estdn igualmente representados bajo la forma de geoglifos en
los flancos de las montaiias, en la region de Tarapaca.

La presencia de representaciones animales en los sitios rupestres del valle alto de
Illapel, y de una manera general, en el Norte Grande y Norte Chico, son pruebas de activi-
dades de caza y de domesticacion de los pueblos precolombinos. Se puede plantear la cuestion
de reconocer diferentes especies de camélidos segtin el disefio. El guanaco y la vicufia son
animales salvajes, en tanto que la llama y la alpaca son domésticos. Los primeros debieron
ser cazados por su carne y por su piel, los otros utilizados para diferentes usos domésticos.
Los disefios encontrados en el alto Illapel son demasiado esquematicos para poder discrimi-
nar en este aspecto. Pero, como lo demuestra Niemeyer (1972) la desproporcion voluntaria
entre la representaciéon humana y la animal esta en relacién con la importancia simbdlica
relativa de cada género en las escenas grabadas o pintadas.

Las representaciones de caracter geométrico

Si las tres categorias de grabados descritas en los parrafos precedentes —mdscaras,
antropomorfos y zoomorfos— tienen caracteristicas morfolégicas inmediatamente
reconocibles, no sucede lo mismo con la familia de representaciones de cardcter geométri-
co, aisladas o en grupo, siempre mayoritariamente presentes en las estaciones rupestres del
Norte Chico. Entre ellas, algunas se distinguen por su caracter repetitivo, tanto a escala
local como regional. La Tabla 1 da la lista de diez signos geométricos que nos han parecido
suficientemente interesantes para efectuar un estudio estadistico local. A continuacion ana-
lizamos someramente algunas, y pasamos revista a las regiones de Chile donde estin pre-
sentes.
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La Cruz con contorno. Bajo esta expresion designamos una cruz de brazos iguales
contorneadas por un diseno cruciforme a distancia constante. Castillo utiliza el término
“cruz concéntrica”, y Mostny y Niemeyer (1983) proponen la expresién “cruz de brazos
iguales con contorno cruciforme”. El prototipo de la cruz con contorno es observado al lado
de la gran mascara de estructura compleja (Figura 17A). Otra se encuentra al lado de los
signos en forma de “H” (Figura 21A). En los sitios de arte rupestre del rio Hurtado superior,
cuenca del rio Limari, hemos notado la presencia de algunas cruces; no se puede afirmar si
estan asociadas preferentemente con tal o cual motivo. Una bella cruz con contorno cir-
cunscrita por un circulo proveniente de esta zona, es reproducida por Castillo (1985, Figura
8-h) En el sitio del valle del Encanto, Ampuero y Rivera (1971) describen una doble cruz
con contorno que viene a ser como una figura humana estilizada. Este motivo de la cruz
multiple con contorno (un eje vertical es cortado perpendicularmente por muchos segmen-
tos) es frecuente en la cordillera andina de Linares, cuenca del rio Maule, y constituye uno
de los signos caracteristicos del estilo Guaiquivilo (Mostny y Niemeyer, Figura 93). Noso-
tros no hemos encontrado ninguna cruz con contorno en el sitio de la Quebrada Las Pinta-
das de Marquesa, en cambio hemos registrado cinco ejemplares en La Silla, en la cuenca de
Los Choros, donde una de ellas mide 90 cm por lado. Iribarren (1973b) publica pinturas de
cruces miultiples con contorno, provenientes del sitio Chafiares Poniente (cuenca de la Que-
brada Chanaral de Aceitunas).

Las pinturas de los sitios parietales de la Sierra de Arica, publicados por Niemeyer
(1972) parecen carecer de ella. Sin embargo, para la terraza oriente de Conanoxa, en el valle
bajo de Camarones, Niemeyer y Schiappacasse (1964) han publicado un yacimiento de
petroglifos en relacion con un cementerio temprano de la secuencia de Arica, donde clara-
mente aparece una cruz con contorno en el sitio E-(6).

El cuadrildtero de lados concavos (o “cuadrilatero de lados curvilineos”, o “rectdngulo de
lados ligeramente curvos”). De este signo tan particular se encuentran catorce ejemplares
distribuidos en los ocho sitios del Alto Illapel (Tabla 1). La Figura 15D posee dos, de los
cuales uno estd interiormente decorado por un segundo cuadrildtero de lados céncavos. El
gran punto grabado sobre el lado superior nos mueve a interpretar el conjunto como una
figura humana estilizada. Otros tres ejemplares, con decorados interiores diversos, se ob-
servan en la Figura 16A. El cuadrilatero (Figura 20C) tiene una superficie en damero; y la
Figura 22E muestra uno de estos cuadrildteros adornados por dos lineas medndricas exte-
riores. Niemeyer y Weisner (1991) publican algunos ejemplos de estos cuadrildteros prove-
nientes de la cuenca del Petorca.

En el sitio El Bolsico, Hurtado, hemos estudiado un bloque que presenta una secuen-
cia de seis cuadrilateros de lados concavos con decoraciones interiores, de los cuales algu-
nos estan coronados por un aparato circular premunido de rayos. Estas figuras pueden ser
interpretadas como madscaras. Esta hipétesis es sustentada por Castillo (1985) que asimila
algunas de estas representaciones a variantes de figuras humanas vestidas con una tdnica.
Ello explica que en Huatulame, en la cuenca del Limari, ella adquiere el caracter de mdsca-
ra. El cuadrildtero de lados concavos es un signo constituyente del estilo Limari. Mostny y
Niemeyer (1983, Figuras 80 y 83) describen algunos ejemplos provenientes de la zona de
Ovalle, cuenca del Limari. Este signo no estd presente en el valle del Encanto (Ampuero y
Rivera 1971).

Mas al norte, en la zona donde predomina el estilo rupestre de La Silla (Quebrada Las
Pintadas de Marquesa y Cerro La Silla), asi como en el Norte Grande, no volvemos a en-
contrar este signo. Por el contrario, hacia el sur, el cuadrilatero de lados céncavos estd
presente hasta la cuenca del rio Aconcagua, donde domina el estilo rupestre del mismo
nombre. Los ejemplos publicados por Mostny y Niemeyer (1983, Figura 85) muestran que
este simbolo es identificable a una forma humana estilizada. Pero no esta presente en los



348 DOMINIQUE BALLEREAU y HANS NIEMEYER F.

sitios rupestres del Guaiquivilo, localizados en la cuenca del Maule, mas al sur. Esta zona
de dispersion geografica en el universo rupestre chileno estd bien establecida.

Circulos con rayo(s) exterior(es). Se trata de un signo cuya estructura se reduce a un peque-
flo circulo al cual van fijos dos segmentos exteriores paralelos entre si y proximos uno al
otro. Castillo (1985) y Mostny y Niemeyer (1983) utilizan la expresién “circulo con dos
apéndices verticales”. Hemos encontrado numerosos ejemplos en el valle superior del rio
Ilapel, y hemos creado una familia de simbolos que incluye los circulos con uno o mas
rayos externos. El elevado nimero de 82 (Tabla 1), y su reparticiéon geogréfica uniforme
nos muestra su importancia como simbolo.

Los signos prototipos se pueden ver en la Figura 16C. Se ven ejemplares con uno, dos
y tres rayos exteriores, a veces unidos en sus extremos. Uno posee un circulo interno y un
punto entre los segmentos externos. A menudo estos simbolos abstractos son interpretados
como seres humanos muy estilizados. La Figura 18F es del mismo estilo que el precedente.
La Figura 20A nos muestra un ejemplo donde los apéndices verticales toman la forma de
elipses vaciadas. En la Figura 22C, donde nosotros ya analizamos ciertas formas humanas,
dos de los antropomorfos tienen su parte inferior similar al simbolo que nos ocupa. La
Figura 15D nos revela un signo de tres rayos exteriores, y aquellos representados en las
Figuras 20E y 22H, esta ultima dibujada en proyeccién oblicua, no poseen sino un solo
apéndice.

Ampuero y Rivera (1971), publican una fotografia (Lamina N° 3, Figura 2) prove-
niente del sitio valle del Encanto, en la cual se disciernen muchos circulos de dos rayos
externos, grabados en surco profundo; uno posee un punto central. Estos autores interpretan
estos simbolos como imagenes de vulvas. Mostny y Niemeyer (1983, Figura 74) publican
este mismo signo proveniente de la zona de Ovalle, cuenca del Limari. El circulo estd divi-
dido en dos sectores por un trazo vertical, cada uno decorado de un punto central.

En los sitios del valle Alto del Hurtado hemos encontrado, mas de seis simbolos del
circulo con rayo exterior, y a veces, un segundo circulo o un punto en el interior. En los
sitios rupestres de las cuencas situadas al norte del Limari, el signo del circulo con rayos
externos es mas raro. No lo hemos observado en la quebrada de Las Pintadas de Marquesa.
El cerro La Silla nos ha revelado seis, de los cuales tres tienen dos rayos externos paralelos,
en la tradicion del estilo rupestre Limari.

El signo que tratamos se encuentra repetido a profusion en la cima del cerro Granero
(1.260 msnm), curso medio del rio Camisas, afluente del Choapa. Los signos son “cerra-
dos” en su mayoria y “pueblan” un gran planchén de roca casi horizontal. Otro yacimiento
en El Palqueal, a 600 msnm en el curso medio del Choapa, consiste en un bloque de 8 a 10
m, que ofrece una docena de estos signos.

El signo escudo. Definido por Niemeyer (1964), para el curso medio-superior del rio
Aconcagua, donde se lo distingui6é por primera vez, acompafia casi todos los conjuntos de
arte rupestre de esa cuenca. Su estructura se reduce a un contorno intermedio entre un
trapecio y una elipse, con su interior cruzado por dos diagonales. Niemeyer (1964) publica
muchas variedades del signo escudo del estilo Aconcagua. Su interior puede ser decorado
por puntos, circulos pequefios o segmentos de reticulados. La presencia de 25 signos escu-
dos en el alto valle de Illapel, indica intercambios culturales que han existido entre los rios
Illapel y Aconcagua. Niemeyer y Weisner (1991) sefialan la presencia de un signo escudo
en el cerro Tongorito, dentro de la cuenca del Petorca, pero no es citado para el valle del
Encanto por ningtn autor. Més al norte, en el alto valle del Hurtado asi como en el Elqui y
en La Silla, no se encuentran trazas del signo escudo, al menos en la version del estilo
Aconcagua.

Con el signo escudo se termina la etapa descriptiva de siete motivos rupestres princi-
pales que en esta region del valle del rio Illapel han atraido la atencién por su morfologia
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particular y su frecuencia de aparicién. Cuando los sitios rupestres del valle bajo sean estu-
diados, veremos si su importancia relativa se mantiene o si el recuento estadistico muestra
preferencia por otros motivos que se aproximen a aquellos de la cuenca del Aconcagua. La
Tabla 1 da la frecuencia de aparicion de otros signos (circulos con punto central, circulo con
didmetros perpendiculares, cuadrados/rectangulos concéntricos, circulos concéntricos, on-
dulantes regulares, manos, espirales) que no analizaremos debido a su morfologia simple
y a su falta de representatividad.

Las Figuras 12 a 22, presentan grabados que no han sido analizados en los parrafos
precedentes. Se trata de conjuntos de estilo geométrico abstracto totalmente irreductible
(indescifrable) para nuestra mentalidad moderna. La ausencia de informacion arqueoldgica
de la regién impide una interpretaciéon mds afinada. Detengdmonos un instante sobre los
disefios de las Figuras 20B, 21C y 22G. No observamos en ellos ningtin simbolo traducible
y, sin embargo, el artista ha querido exponer brevemente una idea, una escena, 0 un conjun-
to de conceptos.

Origen y funcion de los grabados del rio Illapel

En este articulo nos hemos limitado a un estudio morfolégico de los grabados de los ocho
sitios explorados en 1994 y 1995 y a una comparacién con aquellos de los sitios rupestres
de las cuencas vecinas. Si el campo de la investigacion sobre el origen y la funcién de estos
grabados estd fuera de nuestro propdsito, podemos abordar estos temas por intermedio de
conclusiones e hipétesis que otros investigadores han publicado.

El Norte Chico ha conocido muchas fases culturales después del horizonte paleoindio
(Montané y Bahamondes 1973). El complejo El Molle (Niemeyer et al.1989) ha visto su
expansion territorial desarrollarse entre los rios Copiapd y Choapa, durante los ocho pri-
meros siglos de nuestra era. Esta cultura ha producido una industria cerdmica abundante y
variada, ha poseido un material ergolégico comiin para toda su drea de dispersion y ha
desarrollado practicas funerarias particulares, donde los timulos son el aspecto dominan-
te, por lo menos en los valles més nortinos, Copiap6 y Huasco. Al Complejo El Molle
sigue en el tiempo el Complejo Las Animas (Castillo 1989), cuya drea de ocupacién es
mds restringida que la precedente, ya que no se extiende sino hasta la cuenca del rio Limari.
La industria de la cerdmica introduce técnicas y motivos policromos nuevos, los artefac-
tos domésticos se renuevan, la poblacion perfecciona la agricultura y la pesca; poseen ani-
males domésticos. A partir del 1200 dC, la Cultura Diaguita-Chilena (Ampuero 1989), cuya
area de extension se superpone en lineas generales a aquellas del Complejo de El Molle,
toma preeminencia para alcanzar un alto nivel de agricultura y de ganaderia. Los recursos
de la costa Pacifica son explotados y la practica de la metalurgia del cobre se generaliza.
Hace frente a la invasion inca venida del Norte alrededor del afio 1470 y después enfrenta
la invasion de los espanoles del siglo XVI que es donde se origina el Chile moderno.

(Coémo situar en el contexto prehispénico el arte rupestre del Norte Chico en general,
y aquel del valle alto del rio Illapel en particular?

Es sabido que la datacién directa de los grabados sobre rocas es técnicamente comple-
ja, a causa de las dificultades fisicas o quimicas confiables tanto para las pinturas, como de
grabados. La datacién indirecta se impone por comparacion de sitios arqueolégicos
geograficamente proximos. Niemeyer ez al.(1989) indican que ningtin contexto estratigrafico
ha sido estudiado en la cuenca del Choapa-Illapel, lo que excluye toda referencia a fechas
confiables. Castillo (1985) que subraya que 21,4% de los doscientos sitios de ocupacién de
origen Molle estdn asociados al arte rupestre, considera que los estilos rupestres La Silla y
Limari proceden de la Cultura Molle. Modera, sin embargo, su propdsito al hacer notar que
las fases culturales que encuadran la fase Molle-Arcaico, Animas o Diaguita, han contribui-
do ciertamente al desarrollo del arte rupestre del Norte Chico, y que las correcciones tempo-
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rales deberdn afinarse con las investigaciones estratigraficas. Esta idea se refuerza con el
examen de ciertas estaciones rupestres del valle alto del rio Illapel, donde a veces los ele-
mentos grabados en una misma faz de un bloque rocoso presentan patinas diferentes, como
lo hemos hecho notar precedentemente. A estos datos concernientes a Chile semidrido,
podemos sumar la contribucién de Schobinger (1985) que compara los estilos rupestres de
estaciones conocidas sobre las vertientes este y oeste de los Andes. Establece una corres-
pondencia estilistica entre cuatro zonas de concentracion al oeste (rios Huasco-Elqui, Hur-
tado-Limari-Choapa, Petorca-Aconcagua y Pampa Patagénica) y otras cuatro al este, en
latitudes equivalentes. Para la cuenca del rio San Juan, frente a la segunda concentracién
oeste, pone en evidencia las similitudes de estilo con el estilo Molle, en particular por la
presencia de cabezas mascariformes esquematicas y de signos escudos.

La cuestion de la funcién del arte prehistorico en general y del arte rupestre en particu-
lar es compleja. En cuanto a la significacién de las obras de arte, sean pinturas en abrigos o
grabados en laroca, ella escapa la mayor parte del tiempo a todo estudio profundo por falta
de referencias arqueoldgicas. Mostny (1985) atribuye cuatro funciones principales al arte
rupestre andino: estética, social, humanista y utilitaria. Ella propone un método de trabajo
basado sobre el estudio de cada signo teniendo en cuenta sus caracteristicas inherentes y su
contexto. No cabe duda que el arte rupestre del valle alto del Illapel y los conjuntos del
Norte Chico fueron producidos por artistas que dominaban la técnica del grabado y los
conceptos que querian exponer.

Estos hombres, que vivian en los lugares de elaboracion de sus obras, traducen y
exponen aquello que hace parte de su vida cotidiana. Ellos mismos, sus familias y los miem-
bros del grupo, vivian aislados o en grupos, pero sobre este dltimo punto no tenemos infor-
maciones precisas. Practicaban la domesticacion de ciertos animales, de ahi los camélidos;
las numerosas representaciones binarias hombre-animal ligados por una cuerda son testi-
monios. Puede ser que haya otros animales domésticos que forman parte del bestiario gra-
bado, pero son dificiles de reconocer.

Estos hombres tenfan sus creencias religiosas y su vida estaba ciertamente organizada
regularmente con ceremonias para pautar el transcurso de las estaciones, la aparicion de la
lluvia o el tiempo de cosecha. Ellos conocian la tradicién shamanista y las numerosas més-
caras grabadas de la regién podrian ser las imagenes simbdlicas y/o miticas. Gordon (1985),
en su andlisis de los petroglifos “caras sagradas” del valle del Encanto atribuye a este sitio
y a sus representaciones rupestres una funcién ceremonial, dedicada al culto del agua y de
los ancestros. Las mdscaras serfan las imdgenes miticas de personalidades ya muertas, de
alta jerarquia religiosa, integradas poco a poco a la mitologia, y en camino de ser divinizadas.
Estas hipétesis seducen pero deben ser corroboradas por las investigaciones arqueoldgicas
y antropoldgicas.

En conclusién, hay que reconocer las lagunas existentes en nuestros conocimientos de
este arte tan variado como expresivo, cuyos temas estaban presentes en el espiritu de los
ejecutantes y también de aquellos que les observaban, los admiraban o, tal vez, los temian.
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